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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 

 

Актуальність теми роботи. Акордеон в наш час є одним з 

наймолодших, втім дуже поширених і популярних інструментів в багатьох 

країнах світу. Його еволюція від аматорського буття до професійної 

концертної сцени стала невід’ємною складовою як світової, так і української 

музичної культури. Об’єктивним свідченням цього є творчість кількох 

генерацій талановитих акордеоністів ХХ століття, які створили ґрунтовний 

плацдарм для академізації інструмента, його подальшої інтеграції у світовий 

контекст.  

Зацікавленість можливостями акордеона з боку композиторської 

спільноти апріорі посприяла розквіту виконавства на цьому інструменті. 

Поява оригінальних творів для акордеона призвела до визнання його 

академічного статусу в царині виконавського мистецтва. Широка палітра 

жанрово-стильових, фактурних, тембрових, віртуозно-технічних 

властивостей акордеона привернула увагу багатьох композиторів.  

Завдячуючи яскравості та доступності музики для акордеона зросла 

його популярність серед слухачів. Перебуваючи в чуттєво-емоційній аурі 

дивовижної музики у виконанні блискучих акордеоністів світу П. Адранги, 

Р. Руджері, П. Піккіо (Італія), Арт Ван Дамма, Г. Дейро, Ф. Марокко (США); 

А. Фоссена (Німеччина); Р. Свяцкявічуса, Г. Ключевсека (Польща), 

М. Левіцкіса (Литва), О. Сидорової (Латвія), В. Куяла (Фінляндія), 

К. Соколова, Є. Черказової (Україна) вони відкривають для себе незвичний 

звуковий образ інструмента в культурно-стильовому ландшафті ХХ століття. 

Від його початку відбувається розвиток естрадної та джазової «гілки» 

акордеонного виконавства, хоча іноді важко виявити приналежність того чи 

іншого музиканта до академічного або естрадного напрямків, оскільки вони 

співіснують в його творчості. Існує плеяда тих, хто займаються виключно 

естрадно-джазовим виконавством, завдяки чому отримали міжнародне 

визнання, як наприклад, Я. Табачник, В. Ковтун, Ю. Тертичний (Україна).  

Велику роль в становленні престижності акордеона відіграла 

організація виконавських конкурсів та фестивалів в світу. Так, кожного року 

в одній з країн світу проходить конкурс «CIA Coupe Mondiale» (Китай, США, 

Велика Британія, Італія, Португалія, Франція). На конкурсах «Citta di 

Castelfidardo» (Італія), «Internationaler Akkordeonwettbewerb Klingenthal» 

(Німеччина) запроваджено категорію «variete».  

Однак багато явищ та процесів творчої практики акордеоністів 

залишаються на «периферії» наукових інтересів музикознавців. В цілому цей 

феномен сучасного виконавства не представлений автономно та системно, з 

урахуванням його специфіки серед інших народно-інструментальних видів 

музикування. Так, не вистачає спеціальних праць з історії піано-акордеона, 

порівняльного аналізу традицій і домінуючих типів виконавства на 

акордеоні; не ставилося завдання узагальнення досвіду видатних 

акордеоністів світу. Без розв’язання проблемних питань виконавської 
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практики поява теорії, присвяченої саме акордеону, унеможливлюється. 

Нагальним завданням вітчизняного музикознавства постає розробка 

системно-діяльнісного підходу до мистецтва акордеоністів як окремої 

самодостатньої сфери інструментального музикування: вивчення його 

історичної ґенези, органології, репертуару і виконавських стилів, професійної 

освіти в європейському та українському часопросторі.  

Існує ще одна стратегічна проблемна ситуація, закладена в 

соціокультурній «біографії» акордеона на теренах СРСР. В той час, як в 

Західній Європі цей інструмент перебуває на піку популярності, в 

радянському мистецтві йому не було місця. Основні позиції в народно-

інструментальному мистецтві займав баян, який є різновидом гармоніки і за 

європейською традицією належить до кнопкового акордеона. То як бути з 

об’єднанням двох різних назв в один клас інструментів, який Еріх фон 

Горнбостель та Курт Сакс визначили як «вільний язичковий аерофон»? 

Новітня практика мистецтва акордеоністів дозволяє стверджувати, що 

прийшов час змінити застарілі стереотипи сприйняття практики музикування 

на баяні та акордеоні як спільної системи, де акордеон грає «другу скрипку». 

В існуючих актуальних працях, присвячених проблемам акордеонного 

виконавства, автори вживають подвійний термін – акордеонно-баянне 

мистецтво. Наприклад, у фундаментальному підручнику М. Давидова 

«Історія виконавства на народних інструментах» (2010) є нарис «Одеса – 

центр народно-інструментального мистецтва на півдні України» (автори 

В. Власов, В. Євдокимов). Інший приклад – численні дисертації, захищені в 

останні два десятиріччя на матеріалі баянного мистецтва, в яких, як правило, 

вживається подвійний термін «баян-акордеон» (С. Карась, В. Князєв, 

В. Марченко, Д. Кужелєв, А. Сташевський, Ю. Чумак та ін.). 

З одного боку, науковці «закарбували» спільність історичного 

походження та функціонування акордеона і баяна. Тому повністю вилучити 

із вчення про акордеон дані про баян є хибним кроком. З іншого боку – в 

практиці інструментального мистецтва Європи та України чітко зафіксована 

етимологічна відмінність назв інструмента (піано-акордеон / кнопковий 

акордеон / баян). Заборона акордеона як «буржуазного» у радянський період 

його історії негативно вплинула на його розвиток, в тому числі в системі 

середньої та вищої музичної освіти (про що красномовно свідчить 

відсутність узагальненої інформації про специфіку мистецтва акордеоністів у 

підручнику М. Давидова).  
 У дисертації робиться перша спроба виокремити мистецьке буття двох 

сродних інструментів, оскільки новітній рівень виконавства, потужний і 

розмаїтий у національно-стильових проявах, потребує розв’язання проблеми 

специфізації акордеонного мистецтва. Відповідно виникає необхідність 

розробки вчення про мистецтво акордеоніста. Отже, актуальність теми 

дослідження зумовлена: 

• наявною інтенсифікацією баянно-акордеонного виконавства в умовах 

світової практики ХХІ століття; 
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• доцільністю розробки вчення про акордеон, яке узагальнить шляхи його 

мистецького розвитку на системній основі;  

• пошуком відповідної методології вивчення мистецтва акордеоніста у 

світлі діяльнісного підходу; 

•  з’ясуванням ціннісних орієнтирів творчості акордеоністів у нових 

форматах комунікації та менеджменту. 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертацію виконано за перспективним планом науково-дослідницької 

роботи Харківського національного університету мистецтв 

імені І. П. Котляревського згідно комплексній темі «Когнітивне 

музикознавство: парадигматика музичної творчості в актуальних запитах 

історії» (протокол вченої ради ХНУМ імені І.П.Котляревського №5 від 

29.12.2021 р.). Тему дисертації затверджено на засіданні вченої ради ХНУМ 

мистецтв імені І. П. Котляревського (протокол № 3 від 28.10.2021 р.) та 

уточнено (протокол № 1 від 30.08. 2023 р.).  

 Мета дослідження – обґрунтувати специфіку мистецтва акордеоніста в 

європейському просторі на засадах системно-діяльнісної методології.  

Структурний алгоритм дослідження розкривають наукові завдання: 

• визначити роль органології для системно-діяльнісного дослідження 

акордеонного мистецтва; 

• узагальнити наукові джерела, присвячені баянно-акордеонному 

мистецтву на всіх етапах його еволюції; 

• окреслити специфіку виконання на електронному (цифровому) акордеоні; 

• висвітлити основні етапи формування композиторської творчості для 

баяна, що генетично передували та слугували тлом для актуалізації 

акордеона як академічного інструмента; 

• здійснити стильовий та виконавський аналіз творів композиторів другої 

половини ХХ – ХХІ ст. для баяна/акордеона крізь призму тембрової 

специфіки «звукового образу інструмента»; 

• скласти антологію визначних акордеоністів, творчість яких репрезентує в 

наш час світовий контекст цього виду виконавства;  

• систематизувати функції діяльності акордеоніста як універсальної творчої 

особистості; 

• охарактеризувати роль акордеона в мішаних ансамблях;  

• з’ясувати специфіку функціонування нових форматів комунікації за 

участі акордеона (авторських мистецьких проєктів) на прикладі діяльності 

інструментальної art-групи «Meister Akkordeon plus». 

 Об’єкт дослідження – акордеонно-баянне виконавство в європейській 

та українській музичній культурі; предмет – мистецтво акордеоніста як його 

складова.  

 Матеріал дослідження: а) твори композиторів та аранжування для 

ансамблів за участі акордеона та баяна: В. Власова, А. Гайденка, 

Р. Гальяно, П. Геньє, Ю. Гомельської, С. Зажитька, В. Зубицького, 

Ф. Ібаррондо, А. Карнака, А. Кшановського, А. Лаузуріка, С. Мартінес, 
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К. Мяскова, В. Підгорного, А. П’яццолли, Р. Роміті, Р. Руджері, В. Рунчака, 

Л. Самодаєвої, Х. Торреса, О. Щетинського, В. Ларчикова;  

 б) авторські аранжування творів: A. Vivaldi «Winter», «Storm», 

I. Albeniz «Asturias», L. Ferrari «Domino Valse», J. Fina «Bumble Boogie», 

A. Piazzolla «Libertango», Al Bano and Romina Power «Liberta», F. Mercury 

«The Show must go on», R. Galliano «Tango pour Claude», K. Jenkins «Palladio», 

M. Bett «Victory»; 

в) авторські мистецькі проєкти: «Різдвяний цикл» (М. Леонтович 

«Щедрик», колядки «Добрий вечір тобі», «Нова радість стала»); 

«Патріотика» («Ой, у лузі червона калина», «Державний гімн України»), 

«Сучасна популярна естрадна музика» («Ой, летіли дикі гуси», «Край, мій 

рідний край», «Тече вода», «Рідна мати моя»), «Класичні твори доби бароко 

та романтизму» (A. Vivaldi «Winter», F.Schubert «Ave Maria», L. Cohen 

«Hallelujah»), «Музика зарубіжних композиторів для акордеона» (L. Ferrari 

«Domino Valse», A. Vossen «Flick-Flack», R. Galliano «Tango pour Claude»). 

Методи дослідження. Концепція дисертації спирається на 

фундаментальні підходи когнітивного музикознавства та сучасної 

гуманітаристики з урахуванням потреб виконавського мистецтва:  

• історичний – висвітлює етапи розвитку акордеонного та баянного 

мистецтва, його органологію та принципи виконавства;  

• системно-діяльнісний – узагальнює прояви композиторської та 

виконавської творчості як художньої цілісності з подальшою екстраполяцією 

на діяльність виконавців на акордеоні для встановлення спадкоємності 

традицій різних генерацій акордеоністів;  

• комунікативний – розглядає специфіку спілкування суб’єктів музичної 

творчості «композитор-виконавець-слухач» в соціокультурному 

часопросторі; 

• жанровий – виявляє типові інтонаційні процеси та впливи на творчість 

для акордеона фольклорних та європейських історико-стильових традицій; 

• стильовий – встановлює специфіку мислення в ієрархії творчо-

діяльнісних новітніх формах музичної комунікації (композитор – твір – 

інструмент – виконавець); 

• виконавський – пояснює технологію гри на акордеоні та засади 

інтерпретації творів для цього інструмента різними музикантами. 

Теоретична база. Концепція системно-діяльнісного підходу до 

вивчення мистецтва акордеоніста склалася на ґрунті інтеграції 

фундаментальних напрямів вітчизняної науки та виконавської практики: 

•  органологія акордеона та його новітні різновиди: А. Енфі (A. Enfi), 

А. Загайкевич, В. Камінський, В. Грищенко, Дж. Мачеролло (J. Macerollo), 

П. Монiшон (P. Monichon), І. Некращевич, Г. Ріхтер (G. Richter), І. Стацюк, 

Т. Чарукас (T.Charuhas), Цвізей Кун (Zvizei Kuhn), М. Ніхоль (M.  Nicholl), 

М.Кареллі (M. Carelli); Г. Люк (H. Luck), А.  Фет (А. Fett), Р.  Флін (R. Flynn), 

Е. Девідсон (E. Davidson), Е.  Чавез (E. Chavez); 
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• історія акордеона та його зв’язок з іншими видами народно-

інструментального мистецтва (М. Давидов, Ю. Дяченко, І. Єргієв, 

Є. Йоркіна, С. Карась, В. Князєв, Дж. Коллієр, Д. Кужелєв, Є. Кущ, 

Ю. Лошков, В. Марченко, З. Остасюк-Б. Коцюрби, Ю. Панасьє, Б. Пиц, 

Д. Решетняк, О. Тракало, А. Черноіваненко, О. Юрченко); 

• жанрові пріоритети композиторської творчості для баяна та 

акордеона (О. Зінькевич, С. Карась, А. Семешко, А. Сташевський, В. Тищик, 

В. Шафета); 

• специфіка естрадно-джазового напряму творчості та баянно-

акордеонного виконавства (М. Булда, К. Вагнер, С. Димченка-А. Ільків, 

Г. Докторський, А. Душний, Ю. Дяченко, С. Пташенко, Р. Флінн (R. Flynn), 

М. Черепанин, Ю. Чумак, П. Айїлдіз (P.Ayyildiz ) та А. Їлмаз (A. Yilmaz);  

• національний контекст акордеонного мистецтва (М. Булда 

(Україна), О. Немцева (Біларусь), В. Пухновський (Puchnowski W), Й. Піхура 

(Pihura I.) (Польша), Д. Левіс (D. Levis), Р. Марч (R. March) (США); 

• філософія, психологія особистості виконавця, теорія 

інтерпретації (О. Берегова, О. Коменда, В. Кремень, В. Москаленко, 

Ю. Ніколаєвська, О. Самойленко, О. Сидоренко, Б. Сюта, Л. Шаповалова, 

В. Шейко, С. Шип, Я. Якуб’як, Г. Лопес-Інітес (G. López-Íñiguez) та 

Д. Беннет (D. Bennett), Г.Е. Корацца (G.E.Corazza) та В.П. Главяну 

(W.P. Glavean); 

• творчість виконавців-акордеоністів: Джермано Скруті та Мішель 

Б'янко; Renzo Ruggieri («Il viaggio evolutivo della fisarmonica nella storia del 

jazz»); Ed. Birarelli («La fisarmonica da concerto ed il suo repertorio»); Claudio 

Jacomucci («Modern accordion perspectives»), Joseph Natoli («Digital 

accordion»); 

• теорія тембру та тембрової драматургії в проєкції на творчість 

для народних інструментів (праці С. Бородавкіна, О. Дмітрієва, Ю. Іщенка, 

С. Коробецької, О. Міщенка, В. Самохвалова). 

Наукова новизна отриманих результатів. У дисертації вперше: 

• представлено досвід обґрунтування системно-діяльнісного підходу до 

акордеонного виконавства, що постає як самодостатній ціннісно-стильовий 

феномен композиторсько-виконавського мистецтва ХХІ ст.; 

• уведено у науковий обіг поняття «акордеоніки» як вчення про 

виконавське мистецтво акордеоніста; 

• систематизовані джерела з органології акордеона (зокрема, залучення 

електронного баяна та акордеона Roland, Bugari Evo, Musictech в музичне 

виконавство); 

• висвітлено історію акордеонного мистецтва на основних етапах його 

розвитку; 

• визначено «звуковий образ інструмента» через специфіку тембрової 

драматургії в творах провідних композиторів України для баяна;  

• виявлено жанрово-виконавські пріоритети в творчості для мішаних 

ансамблів за участі акордеона; 
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• складено антологію визначних акордеоністів, творчість яких 

репрезентує світовий контекст акордеонного мистецтва як цілісного 

феномену виконавської творчості; 

• узагальнено функції акордеоніста як універсальної творчої особистості 

в системі «виконавець-артист – аранжувальник – митець-культуртрегер – 

популяризатор – викладач»; 

• розкрито роль акордеона в мішаних ансамблях та уведені у концертний 

обіг нові версії інтерпретації класичних та сучасних композицій; 

• надано оцінку діяльності інструментальної art-групи «Meister 

Akkordeon plus» і з’ясовано специфіку функціонування нових форматів 

комунікації на ґрунті мистецького синтезу (інтермодальності, візуалізації, 

відеопродукції).  

 Отримали подальший розвиток: 

• концепція «модерн-акордеона», запропонована І. Єргієвим, яка містить 

ідею про необхідність відповідного розмежування реалій мистецького буття 

двох споріднених інструментів в науковому обігу; 

• джерельна база з органології акордеона (електронний акордеон Roland, 

Bugari Evo, Korg, Musictech). 

Теоретична та практична цінність дослідження. Досвід системно-

діяльнісного аналізу акордеонного мистецтва довів, що це – самодостатній 

ціннісно-стильовий феномен музичної культури ХХ – ХХІ століть. 

Обґрунтовано основні концепти акордеоніки – вчення про виконавське 

мистецтво акордеоніста. Його появу уможливили виконані завдання, 

пов’язані з систематизацією характеристик органології інструмента, 

визначення етапів розвитку акордеонного виконавства світу. Надано 

антологію визначних акордеоністів світу та України, а також огляд окремих 

національних шкіл (США, Італія, Польща). Виклад антології (персоналій 

баяністів та акордеоністів) враховує розуміння «звукового образа 

інструмента», жанрово-стилістичні засади знакових творів провідних 

композиторів. Запропоновані матеріали можуть бути впроваджені в 

навчально-освітні програми з дисциплін «Аналіз та інтерпретація музичних 

творів», «Історія баянного та акордеонного мистецтва» для бакалаврів та 

магістрів кафедри народних інструментів закладів вищої освіти України; а 

також можуть бути враховані виконавцями для занять в спеціальному класі (з 

фаху «акордеон»). 

 Апробація результатів дослідження. Дисертація обговорювалась на 

кафедрі інтерпретології та аналізу музики Харківського національного 

університету мистецтв імені І. П. Котляревського Основні положення та 

висновки були викладені в доповідях на міжнародних та всеукраїнських 

конференціях (усього 30): Шостий міжнародний науковий форум 

«Музикознавчий універсум молодих» (5-6 березня 2020 р. м. Львів); 

міжнародний науковий форум «Музикознавчий універсум молодих» 

«Україна і світ: вектори музичної комунікації» (22-23 січня 2021 р. м. Львів); 

«Культура і мистецтво: сучасний науковий вимір» (4 листопада 2021 р., 
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м. Київ); «Український джаз на перехресті культур» (3 грудня 2021 р., 

м. Львів); всеукраїнська науково-практична конференція НАКККІМ «100 

років української культури в екзилі» (8 грудня 2021 р., м. Київ); «Культурні 

та мистецькі студії ХХІ століття: II науково-практичне партнерство» (10 

листопада 2021 р. м. Київ); «Камерно-інструментальний ансамбль: 

«Український та світовий вимір» до 70-річчя діяльності кафедри камерного 

ансамблю та квартету ЛНМА імені М.В. Лисенка (7–8 грудня 2022 р., 

м. Львів); «Музика як інформаційна зброя у сучасній війні» (9 грудня 2022 р., 

м. Львів); ХІІ міжнародна науково-практична конференція «Діяльність 

продюсера в культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: партнерство, 

моделі, напрями, стратегії» (15-16 грудня 2022 р. м. Київ); «У пошуку нових 

сенсів полікультурного світу. Повоєнний діалог культур» (2–3 лютого 2023 р. 

Київ); «Інтеграція мови та культури» (10 травня 2023 р. м. Львів); «Народне 

мистецтво Бойківщини» (11–12 травня 2023 р. Нагуєвичі-Дрогобич-Львів); 

«Новітні дослідження культури і мистецтва: пошуки, проблеми, 

перспективи» (18 травня 2023 р. м. Київ); «Музичне мистецтво XXI століття: 

історія, теорія, практика» (31 травня 2023 р., м. Дрогобич); XI International 

Scientific and Practical Conference (24-26 August 2023 Toronto, Canada);VIII 

International Scientific and Practical Conference (14–15 September 2023 

Dortmund, Germany); «Інноваційні тенденції сьогодення в сфері 

природничих, гуманітарних та точних наук» (29 вересня 2023 р., м. Рівне, 

Україна); «Мистецтво у нелінійному просторі» (19–20 жовтня 2023 р, 

м. Тернопіль); «Культура і мистецтво: сучасний науковий вимір» 

(2 листопада 2023 р., м. Київ); «Українська і світова культура в умовах 

глобалізаційних викликів та війни» (16–17 листопада 2023 р., м. Рівне); 

XХVIІI всеукраїнська молодіжна науково-творча онлайн-конференція 

«Музичне мистецтво та наука на початку ІІІ тисячоліття» (1–2 грудня 2023 р. 

м. Одеса); «Напрями розвитку культури й мистецтва в Україні та в 

Республіці Польща» (6–7 грудня 2023 р., м. Ченстохова, Республіка Польща); 

VI міжнародна наукова практична конференція: «Європейська наукова 

платформа» (8 грудня 2023 р., Вінниця, Україна) ТОВ «International Centre 

Corporative Management» (Відень, Австрія); XVII наукова конференція 

«Китайська цивілізація: традиції та сучасність» (14 грудня 2023 р., Львів – 

Торунь); «Полілог культур: освітній, філологічний, культурологічний 

аспекти» (18-19 квітня 2024 р. м. Чернігів); «Література та культура Полісся» 

(2 травня 2024 р., м. Ніжин); ІІ міжнародна науково-практична конференція 

«У пошуку нових сенсів полікультурного світу. Повоєнний діалог культур» 

(16-17 травня 2024 р. м. Київ); Х міжнародна науково-практична дистанційна 

конференція «Глобальна наука: перспективи та інновації» (23-25 травня 

2024 р., м. Ліверпуль, Великобританія); ХII міжнародна науково-практична 

дистанційна конференція «Сучасні дослідження в науці та освіти» (25-

27 липня 2024 р., м. Чикаго США). 

Публікації. Основні положення дисертації викладені у 30 публікаціях, з 

яких – 17 статей у спеціалізованих фахових виданнях, затверджених МОН 
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України; 4 статті – в іноземних фахових виданнях, з яких 3 – індексованих у 

наукометричному виданні; 9 – наукові праці, які засвідчують апробацію 

матеріалів дисертації. 

Кандидатська дисертація «Баян в камерно-ансамблевій музиці 

українських композиторів: історико-стильовий аспект» захищена в 2019 р. за 

спеціальністю – 17.00.03 – Музичне мистецтво. Її матеріали і висновки не 

використовуються в докторській дисертації. Положення про наукову новизну 

та теоретичну значущість отриманих результатів докторської дисертації 

виносяться вперше. 

Структура роботи. Дисертація складається з анотацій, вступу, п’яти 

розділів (15 підрозділів), Висновків, Списку використаних джерел 341 

покажчик (з них 131 іноземними мовами) та Додатків (що містять фото, нотні 

приклади, репертуарний список для акордеона соло). Загальний обсяг 

дисертації – 501 сторінок; з них 422 – основного тексту. 

 

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 

 У Вступі сформульовано основні позиції роботи: актуальність теми, 

мету та завдання, об’єкт та предмет, а також науково-теоретичну та 

практичну новизну отриманих результатів. Теоретична база та методи 

дослідження зумовлені обраним матеріалом та науковими пріоритетами; 

міститься необхідна інформація про апробацію роботи, її структуру.  

 Розділ 1 «ОРГАНОЛОГІЯ: КОНСТРУКТИВНО-ВИРАЖАЛЬНІ 

ХАРАКТЕРИСТИКИ АКОРДЕОНА» містить системний розгляд 

технічних параметрів сучасних піано-акордеонів, що впливають на 

формування академічного репертуару та слухацьких уявлень про «звуковий 

образ» інструмента, його своєрідність серед інших народно-

інструментальних видів музикування.  

 У підрозділі 1.1 «Історична ґенеза. Еволюція технічних 

характеристик інструменту» узагальнено основні наукові джерела, 

визначено роль органології на всіх етапах еволюції інструмента в музичному 

мистецтві другої половини ХХ – ХХІ століть, аж до появи перших 

електронних інструментів зі своєю специфікою виконання.  

Акордеон (франц. accordéon) – музичний інструмент, ручна гармоніка. 

Гармоніки (нім. Harmonikainstrument; з грецької άρμονικός – співзвучний, 

гармонічний) – це клавішно-пневматичні інструменти, що належать до групи 

вільних аерофонів, тобто таких, в яких повітря, що коливається, не обмежене 

корпусом інструмента. 

Найменування «акордеон», що переважає в широкому побуті, не є 

цілком коректним. У міжнародній практиці загальноприйнятим є поділ 

хроматичних ручних гармонік на кнопковий акордеон і піано-акордеон. Крім 

того, у багатьох країнах використовується лише родова назва «акордеон», без 

уточнення конструкції правої клавіатури.  

Піано-акордеон – інструмент, що міцно утвердився на концертній сцені 

з виконанням не тільки розважальної, але й серйозної (класичної) музики. 
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З'явившись на зламі ХІХ–ХХ століть, він за недовгий термін свого існування 

завоював популярність у слухачів усього світу. Статус піано-акордеона на 

сьогодні стабілізувався і вже не викликає суперечливих оцінок (як 50 років 

тому). Більшість композиторів, виконавців, музикознавців визнають за ним 

право повноцінного функціонування в академічному музикуванні. 

В історії дослідження гармонік виокремлено 4 основні напрямки:  

1) інструментознавчий (опис та порівняльний аналіз інструментів з 

урахуванням основних етапів їх формування);  

2) органологічний (будова, особливості конструкції, технічні параметри 

сучасних акордеонів (П. Монішон, Дж. Мачеролло, Г. Ріхтер, Т. Чарухас);  

3) регіональний (відомості про побутування різних типів гармонік в 

окремих регіонах (Г. Люк, А. Фет, Р. Флін, Е. Девідсон, Е. Чавез);  

4) аналіз репертуару (А. Фет, Г. Люк, Дж. Мачеролло).  

Слід зазначити, що жоден із вищезазначених авторів не ставив перед 

собою завдання виокремлення піано-акордеона, розглядаючи його лише в 

комплексі, як один з різновидів ручних гармонік. Виключенням є 

дослідження В. Марченка. Своєрідність піано-акордеона полягала в тому, що 

протягом його історії домінував статус естрадного інструмента, оминаючи 

етап аматорського музикування. Перші моделі гармонік з правою 

клавіатурою органно-фортепіанного типу (створені за два-три десятиліття до 

моменту появи на концертній сцені) практично не привернули уваги і не 

використовувались до тих пір, поки нова музична практика не сприяла 

створенню оптимальних умов для їх поширення. Закріпившись на естраді, 

піано-акордеон почав інтегруватися в побутове і в академічне виконавство. 

Темпи інтеграції та її особливості в різних країнах, середовище 

функціонування інструмента визначили для акордеона незвичайний 

початковий «життєвий простір» і зумовили його подальшу щасливу долю.  

 У підрозділі 1.2 «Сфери побутування піано-акордеона» йдеться про 

способи функціонування інструмента протягом його історії. Якщо у перші 

десятиліття минулого століття акордеон використовувався виключно на 

естраді, то вже із середини він був досить широко інтегрований і в побутове, 

і в джазове виконавство. Естрадний піано-акордеон залишався улюбленцем 

масової аудиторії аж до 60-х років ХХ століття (коли згодом був витіснений 

рок-н-ролом). У 70-ті роки акордеон поступово закріплюється в академічній 

сфері музикування: виконавці виступають на міжнародних конкурсах, в 

музичних закладах освіти відкриваються класи акордеона, формується 

оригінальний репертуар. З кінця 80-х років акордеон з'являється і на рок-

сцені як носій оригінального звукового світу, що асоціюється з поп-

культурою. Наслідком еволюції акордеона стало визнання його 

універсального статусу у всіх жанрово-стильових напрямах. 

Можна виокремити відмінності кнопкового і клавішного інструментів, 

що визначають вибір творів: конструкція правої клавіатури (що зумовлює 

фактурні особливості виконання), діапазон, особливості настройки. Слід 

вказати на їх спільні характеристики, що впливають на композиторське 
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письмо: темперація (інструмент з фіксованим звукорядом); параметри звуку і 

динаміка (інструмент з вільною формою звуку, що володіє змінним «тембро-

динамічним ладом», але «монодинамічний», оскільки існує взаємозалежність 

правої та лівої клавіатур); тембральність (багатотембровий інструмент). 

 У підрозділі 1.3 «Техніко-виражальні характеристики сучасного 

електронного баяна/акордеона» розкрито вплив нового різновиду 

інструмента на розвиток музичної творчості та виконавства за такими 

параметрами:  

◼ метроритмічна організація (механістичний рух, полішаровіть звучного 

простору);  

◼ фактура (репетативні сегменти – секвенції, арпеджування, «trance 

gate»); 

◼ темброва виразність (семантизація та структуризація тембрового 

простору, поява локальних тембростандартів).  

 Надано основні технічні характеристики електро-акордеона ROLAND 

FR-8x V-Accordion, що вказують на його ефективне використання у 

професійному та освітянському середовищі. Електронний акордеон як 

мультитембровий інструмент відкрив нові звукові реалії та можливості, що є 

природним наслідком розширення виразових засобів звичайних інструментів, 

а також зниження фізичного навантаження на виконавця. Це дозволяє йому 

сфокусувати максимум уваги на змістовності виконання музичного твору, 

оновити темброву семантику, удосконалити фактурно-темброві рішення. 

 У висновках до Розділу 1 зазначено, що існує три принципово відмінні 

і, разом із тим, тісно взаємопов'язані сфери функціонування піано-акордеона: 

побутова, естрадна, академічна. Ясна річ, виконання естрадної музики 

вимагає технічної підготовки і віртуозного рівня майстерності. Вочевидь, 

формування естрадно-віртуозного стилю зумовлено орієнтацією на синтез 

класичної та поп-музики (фольклорна, побутова танцювальна, джаз, обробка 

класичних творів у стилі modern). Професіоналізм композиторів та 

виконавців-естрадників все щільніше сполучає усі існуючі стильові напрями. 

 Тенденція до інтеграції, притаманна музичному мистецтву кінця ХХ –

 ХХІ століть в цілому, знайшла природне вираження в творчості 

акордеоністів. І це не повторення вже пройденого етапу «естрадизації» 

класики, а народження синтетичного напряму виконавства, в якому 

поєднуються ментальні ознаки естрадної та академічної музики. Це 

проявляється, зокрема, у мовній стилістиці творів (сполука складних 

гармонічних, мелодико-ритмічних, фактурно-тембральних сегментів 

«серйозної» естрадної музики) та в появі нового акордеонного стилю 

виконавства, що поєднує в собі віртуозність і високий дух академічного та 

демократизм та артистичність естрадного мистецтв. 

 У Розділі 2 «КОНЦЕПТОСФЕРА АКОРДЕОНІКИ: 

МЕТОДОЛОГІЧНІ “КЛЮЧІ” ДО АКОРДЕОННОГО МИСТЕЦТВА» 

запропоновано досвід моделювання вчення про творчу діяльність 

виконавця-акордеоніста – акордеоніки. Алгоритм пізнання та наукового 
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опису специфіки мистецтва акордеонного структуровано на ґрунті 

системно-діяльнісного підходу. Підрозділ 2.1 «Системно-діяльнісний 

підхід у музикознавстві» присвячений обґрунтуванню методології, чия назва 

зазначена у формулюванні.  

 «Точкою відліку» наукового опису в системно-діяльнісній 

методології постає органологія інструмента. Центральною «ланкою» 

системи є постать виконавця як особистості, здатної до продуктивного, 

інтерпретативного мислення в процесі професійної діяльності. Звідси 

потреба у феноменології особистості виконавця (розділ акордеоніки, 

присвячений персоналіям).  

Специфіка мислення акордеоніста як носія академічного 

інструменталізму (разом із супутніми ознаками психології виконавської 

творчості) дозволяє визначити найвищу смислоутворюючу категорію – 

«виконавський стиль акордеоніста». 

Заключним етапом системно-діяльнісного підходу до творчого 

процесу акордеоніста є синергія – маркер його результативності в умовах 

слухацької комунікації.  

Спираючись на визначення А. Черноіваненко «Музично-

інструментальне мислення – це процесуально-когнітивна форма 

функціонування художньої свідомості», розрізняємо два типи 

виконавського мислення.  

Репродуктивний переважає у початківців та молодих виконавців 

(«мислення на інструменті», коли переважають завдання розуміння 

органології та оволодіння технікою гри).  

«Мислення інструментом» – тип професіонала, коли власне 

інструмент стає генератором мовно-стильових засобів твору (спочатку 

для написання, а потім його відтворення виконавцем). Якщо артист-

акордеоніст «мислить інструментом» – то є продуктивний тип 

мислення. У сукупній дії органологічного, художнього та 

комунікативного параметрів мистецтва акордеоніста, завдяки 

унікальному тембру та специфічності звуковибудування розкривається 

звуковий образ акордеона – оригінальний образ homo musicus, сучасної 

людини, яка відкриває нові світи музики.  

Діяльність виконавця охоплює різні функції: концертно-артистичну, 

аранжувальну (як різновид композиторської), виконавсько-педагогічну, 

педагогічну, менеджерську. Кожна з цих функцій проявляється на різних 

етапах розвитку особистості, яка підходить до структурування 

професійної діяльності у комплементарний спосіб. Як правило, творча 

зрілість позначена акме – найвищий момент самоздійснення виконавця-

артиста. Отже, наявність широкого вибору діяльнісної сфери для музиканта-

акордеоніста породжує універсалізм творчої особистості.  

Категорія універсальної творчої особистості є актуальною для 

розуміння діяльнісної складової акордеоніки та системної методології в 

контексті акордеонного мистецтва. Серед багатьох концепції, що присвячені 



12 
 

ролі особистості в музичній творчості (С.М. Нордін-Бейтс (S. M. Nordin-

Bates), А. Нільсон (A.Nilsson), Т. Лесюк (T. Lesiuk), найбільш доцільною і 

гнучкою, що враховує різні аспекти і прояви діяльності, є концепція 

універсальної творчої особистості О. Коменди (на яку будемо спиратися у 

розвиток її положень на специфіку мистецтва акордеоніста).   

Творчість як креативна діяльність, обумовлена рівнем 

обдарування музиканта-виконавця, має два виміри: 

• форма зовнішня – summa sumarum законів техніки композиції, 

помножених на жанрові традиції, соціокультурні умови мистецтва 

акордеоніста, що впливають на комунікацію; 

•  форма внутрішня – свобода відтворення «готових форм» музикування 

на акордеоні, що вимірюється індивідуальними параметрами авторства та 

синергії – співпраці з композитором (homo musicus) та публікою 

(адресатом). 

Діяльність музиканта-виконавця за змістом то є синергетична 

творчість, що складається з низки структурних рівнів системи, які 

продовжують вдосконалюватися в процесі набуття професійних знань, вмінь 

та навичок, що призводить до формування універсальної особистості. 

Накопичення музикантом досвіду професійної діяльності дозволяє йому 

виконувати функції різного штибу: громадського діяча, виконавця, 

музикознавця, композитора, педагога.  

Таким чином, найбільш перспективним для акордеоніки видається 

системно-діяльнісний підхід, що надає уявлення про художній світ 

мистецтва акордеоніста як унікальну багатовимірну систему. В свою 

чергу, вона входить у взаємодію з мегасистемою більш високого рівня: 

«природа – суспільство» – «музична культура та мистецтво» –

«інструментальне виконавство – акордеонне мистецтво».  

Її складові в історичній еволюції постають як рух по спіралі, 

сходження уверх. Втім у всякій системі має бути «ключ», який наче 

«генокод», закладений в природу явища, шифрує сенси, а потім 

розтлумачує їх в світлі специфіки дії цієї системи – доцентрової, або 

відцентрової. В акордеонному мистецтві цим «генокодом» постає 

синергія – закон буття виконавця як співтворчості.  

У підрозділі 2.2 «Синергетичний підхід у музикознавстві» 

розглядається один з базових концептів когнітивного музикознавства, що 

сформувався в гуманітаристиці наприкінці XX ст. Основним об’єктом 

синергетики є творча особистість, її свідомість, психологія, мислення. У 

межах синергетики формується нова парадигма пізнання людини та світу. 

Іван Єргієв, відомий в Україні та за кордоном виконавець, у своїй 

докторській дисертації розкрив природу психоенергетичного інструментарію 

виконавця, що полягає у синергії різних видів мистецтва та сфер культури.  

У контексті виконавства природно діє «синергетична комунікація» 

(термін Ю. Ніколаєвської), згідно якої творча особистість постає як 

енергійний системний організм, з притаманним йому принципом 
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самоорганізації; отже, людина та її мистецька діяльність є 

взаємообумовленими системами. 

Синергійне мислення безпосередньо залежить від артистичності 

акордеоніста. Артистична складова стає засадничою у системі виконавської 

діяльності, адже саме вона дозволяє музиканту бути неповторним, 

сформувати власний імідж на концертній сцені. Артист вражає слухача 

віртуозним блиском, неординарністю мислення, екстравагантністю в подачі 

твору в сценічних умовах, немов його зміст є особистою історією кожного 

слухача. Артистичність має дорівнювати глибині інтерпретації твору, що у 

поєднанні із технічною майстерністю сприяє досягненню творчої зрілості 

виконавця. Отже, артистичність уособлює рівень майстерності виконавця 

завдяки психологічним та віртуозно-технічним якостям музикування 

(витонченість, неповторність тембрового звучання інструмента, темпоритм 

виконавської форми, створення Я-концепції твору). За духом співтворчості 

композитора та виконавця саме артистична складова скеровує Я-свідомість 

до психологічної зосередженості, творчої уяви, синергійного мислення. 

Обов'язковою ознакою артистичності є здатність до перетворення та 

автокомунікації. Вміння вживатися в образ, перейматися настроєм музики, а 

також вступати в діалог зі своїм «я» дозволяє виконавцю виробляти найбільш 

адекватні методи сценічного здійснення музичного матеріалу, найкоротшим 

шляхом налагоджувати контакт з аудиторією. 

Важливим чинником формування ефективної сценічної поведінки є 

вміле використання кінетичних засобів – тілесної експресії, пластики рухів. 

Вирізняємо типи артистичності за емоційною ознакою (експресивний та 

імпресивний), характером (інтровертний та екстравертний) та поведінковою 

ознакою (виконавсько-технічний, стереотипний та екстравагантний, 

театралізований). Вказані типи є відбиттям специфіки музичного твору, що 

інтерпретується, в якому може домінувати орієнтація на «класичну» або 

«поп-естрадну» модель (умовно). Це безпосередньо впливає на 

співвідношення внутрішніх і зовнішніх ознак артистизму і, зрештою, 

визначає той чи інший тип сценічної поведінки. 

Артистичність у музичному мистецтві постає як невід'ємна складова 

процесу передачі художньої інформації, найважливіший засіб комунікації 

виконавця, що передбачає залучення слухачів до процесу емоційного 

співпереживання. Ефективність естетичного впливу виконавця-акордеоніста 

нерозривно пов'язана з його артистичністю, здатністю будувати свою 

концепцію відповідно до законів музичної драматургії в сценічних умовах. 

В наш час продукт виконавчої творчості відокремився від акту 

виконання і все частіше сприймається слухачами у вигляді численних 

компакт-дисків, DVD, Інтернету. Здається, що артистичність втрачає 

колишні позиції, оскільки процес виконання перемістився з концертного залу 

в тишу радіо- та телестудій, а процес музичного сприйняття багато в чому 

втратив синергійну сутність. Ці нові форми та масштаби виконавської 

діяльності пред'являють до музиканта принципово інші вимоги, створюють 
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додаткові складнощі у підтримці своєї емоційної та фізичної форми. Отже, 

феномен артистичності у повній мірі здатний проявитися лише в «живому 

звучанні» – на концертній естраді, коли між виконавцем та слухачем 

утворюється зв’язок, на якість та міцність якого впливає саме темперамент 

(харизма) виконавця. Визначення артистичності неможливе без вивчення її 

соціокомунікативної природи. Тому ми звертаємося до діяльнісного підходу, 

сутність якого полягає в аналізі психології виконавства як типу комунікації. 

На цій підставі розрізняють два типи виконавців. 

До інтровертних виконавців слід віднести (умовно) Є. Черказову, 

Л. Богословець, М. Гафич. Академічний спосіб мислення визначає їх 

артистичний імідж як більш стриманий. Вплив їхньої музикальності, 

чарівності відбувається непомітно, за допомогою латентних механізмів 

автокомунікації як можливості бути «ретранслятором» автора, відсуваючи на 

другий план власні виконавські амбіції. Для музикантів цієї групи характерні 

вдумливість, раціоналізм, емоційно-стримана гра з установкою на 

максимально точне дотримання авторського тексту. Тип взаємовідносин з 

оркестром тяжіє до рівноправного діалогу. 

Екстравертний тип властивий переважно виконавцям естрадно-

джазової музики. Їх модель поведінки вирізняється превалюванням 

зовнішніх проявів сценічної активності: розкута поза, чуттєва міміка, ефектні 

рухи рук та корпусу, допоміжні рухи (клацання пальцями, плескання, 

вистукування ритму ногою, цокання язиком). Найчастіше однією з головних 

умов виконання естрадно-джазової музики є гра в положенні стоячи. Це 

дозволяє виконавцю вільно рухатися сценою, взаємодіяти з учасниками 

ансамблю та залом, демонструючи невимушеність процесу виконання як 

спілкування, що покращує контакт зі слухачем. До екстравертних виконавців 

належать К. Соколов, В. Ковтун, Ян Табачник, Ю. Тертичний, О. Микитюк, 

Р. Капранов. Попри всі відмінності індивідуально-виконавських стилів цих 

акордеоністів, їх поєднує романтичне світовідчуття та відверто сугестивна 

націленість на аудиторію. Домінування першого чи другого в структурі 

виконавського бачення музики істотно коригує стиль інтерпретації. Рівень 

психоемоційної активності виконавця під час комунікації вирізняє наявність 

ratio, emotio, артистичності, рефлексії.  

Отже, синергійний підхід до мистецтва акордеоніста – «стрижень» 

системно-діяльнісної методології, оскільки синергія у виконавстві 

проявляється на всіх рівнях – технології, психології та комунікації.  

Підрозділ 2.3 «Інструментальний стиль як категорія акордеоніки» 

за змістом є обґрунтуванням виконавської поетики. Наукове осмислення 

специфіки виконавської творчості потребує окремої дефініції, яка була б 

здатна охопити всю систему смислоутворюючих чинників акордеонного 

мистецтва. Виконавська поетика вирізняється «зміщенням» дослідницької 

«оптики» з композитора, його твору на особистість інтерпретатора – 

співтворця концепції музики, що звучить і становить артефакт «тут і зараз». 
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Дискурс поетики у діяльності виконавця-акордеоніста пов'язаний із 

осмисленням принципів породження виконавського тексту та їх науковим 

описом. При цьому діалог «виконавець – композитор» сприймається як 

культурний «прорив» у трьох вимірах музично-історичного процесу:  

а) індивідуально-особистісному, б) діалогічному, в) художньо-

системному. Їх взаємодія дозволяє точніше виявити унікальні стильові 

принципи кожного музичного твору, що стає предметом інтерпретації. 

На відміну від семантики музичного твору, поетику створює 

виконавець. Поетика виконавського мистецтва становить розділ 

інтерпретології, присвячений науковому моделюванню принципів 

інтонування, зумовлених об'єктивною природою інструмента (темброво-

артикуляційного комплексу, фактурних і динамічних параметрів). У 

широкому сенсі виконавська поетика – це система відмінних властивостей і 

принципів мислення, що задані природою інструмента. Якщо виконавське 

мислення – це складний механізм, спрямований на пізнання інструмента 

через комплексне оволодіння його художньо-технічними можливостями, то 

виконавський стиль акордеоніста – це персоніфікація мислення виконавця-

музиканта, результат діяльності його свідомості.  

Виконавський стиль акордеоніста – артефакт самоздійснення 

особистості художньо-технічними засобами свого інструмента, на ґрунті 

тембро-інтонаційного моделювання «образу світу».  

Отже, виконавський стиль акордеоніста – надмета кожного музиканта 

для розкриття артистичних та віртуозних якостей виконання. Нарешті, 

важливим для виконавської комунікації акордеоністів є об’єднання 

музикантів у певні мистецькі угрупування – школи.  

Мистецтво акордеоніста складає сукупний досвід «мислення 

музикою», зафіксований в конкретних артефактах у системі 

спадкоємних зв'язків кількох поколінь музикантів певного історичного 

хронотопу.  

У висновках до Розділу 2 надано триярусну модель універсальної 

творчої особистості як відкритої системи, сенс якої виявляється на таких 

рівнях:  

• онтологічному (соціальних інститутів та соціальних зв’язків, які 

підтримує особистість, тобто рівень соціальної включеності); 

• когнітивному (актуалізація мислення в практичній реалізації на 

концертній сцені «тут і зараз»);  

• ціннісно-світоглядному (авторському волевиявленні національних, 

етичних, індивідуальних критеріїв творчості виконавця). 

Музикант-акордеоніст у своїй творчій діяльності відповідає за постійне 

встановлення нових (або відносно нових) системоутворюючих якостей 

творчої самоактуалізації. Творча особистість виконавця здатна до 

спонтанних змін (Я-свідомість, її перетворення), що призводять до появи 

нових інтерпретаційних версій. Ефект посилення різнорідних чинників, що є 

взаємозалежними, за допомогою їх співдії у виконавських інтерпретаціях 
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позначений терміном «синергійність». Ці досить гнучкі механізми 

забезпечують баланс, завдяки якому Я-свідомість виконавця, змінюючи 

форму та жанрово-стильове наповнення творчого процесу, існує як Ціле.  

Отже, акордеоніст як Homo interpretatus є енергійною системою, яка 

відкрита до діалогічної взаємодії зі світом; і тому його творча діяльність 

уможливлюється на засадах. 

 У Розділі 3 «ЗВУКОВИЙ ОБРАЗ ІНСТРУМЕНТА В СИСТЕМІ 

КОМПОЗИТОРСЬКОЇ ТВОРЧОСТІ» відбувається перехід до аналітики 

засадничого тандему «композитор – виконавець» в системі музичної 

комунікації. Щодо репертуару, то кращі зразки баянної творчості 

українських композиторів із захопленням виконувалися акордеоністами.  

У підрозділі 3.1 «Етапи формування акордеонного стилю у творчості 

композиторів ХХ століття» узагальнено інформацію про генерації 

композиторів-баяністів, діяльність котрих складає історію вітчизняної 

народно-інструментальної культури. З урахуванням того, що у 50-

60 рр.  баянне мистецтво передувало появі акордеона як академічного в 

системі мистецької освіти, надано короткий огляд розвитку музики для баяна 

в Україні. «Віхами» баянної творчості є знакові постаті, які працювали в усіх 

регіонах України, за критерієм одного покоління. Їх творчість розглядається 

як зразок звукового образу баяна. До старшої генерації (50-ті – початок 70-

х рр.) належать такі визначні митці: Іван  Яшкевич, Володимир  Подгорний, 

Констянтин Мясков, Віктор Власов, Анатолій Гайденко; до середньої – 

Володимир Зубицький, Володимир Рунчак, В. Ларчиков, В. Польова, 

Сергій Зажитько, Андрій Карнак, К. Цепколенко, Людмила Самодаєва, 

Юлія Гомельська; до молодшої – А. Томльонова, О. Щетинський, Я. Олексів, 

Б. Мирончук. 

 Акордеоністам бракувало оригінальних творів, тому розпочався процес 

взаємодії двох споріднених інструментів на всіх рівнях (органологічному, 

технічному, виражальному). Тож не можна обійти увагою музикантів 

народно-інструментального мистецтва, які у своїй діяльності (виконавській 

та композиторській) заклали підвалини подальшого виокремлення акордеона 

«з-під даху» баянного репертуару і його поступової академізації. Тому 

закони інструментального мислення досліджені на ґрунті спорідненості 

інструментів за загальними критеріями (органологія, історична ґенеза, 

комунікація), що склалися в певних історико-культурних та соціально-

політичних умовах. 

 У підрозділі 3.2 «Акордеон та баян як складові естрадно-джазового 

мистецтва ХХ – ХХІ століть» розкрито специфіку функціонування 

інструмента в контексті творчої практики Західної Європи.  

Статус акордеона підтвердив розквіт естрадно-джазового мистецтва, 

спочатку в США, потім у Західній Європі, нарешті, у слов’янських землях. У 

баянно-акордеонній творчості виокремлюється тенденція до поєднання 

академічної (європейської та вітчизняної) традиції та джазових мовно-

стильових ознак: наприклад, через синтез джазової стилістики з різновидами 
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європейської танцювальної музики, внаслідок чого виникають самобутні 

жанри і стилі (tango-nuevo у творчості А. П'яццолли, мюзет – у Р. Гальяно). 

Завдяки появі нових стильових напрямів та форм мистецької 

комунікації звуковий образ споріднених інструментів оновлюється, стає 

паритетним і взаємодоповнюючим. Серед зарубіжних виконавців та 

композиторів, хто здійснив внесок в акордеонне мистецтво (двох його типів), 

– П'єтро і Гвідо Дейро, Джо Корнелла Смелсера, Горні Крамера, 

Франка Марокко, Гая  Ключевсек, Северино де Олівейра, Ермето Паскоала, 

Еміля Ваше, Рішара  Гальяно. Окремо наголосимо на ролі Арт Ван Дамма 

(1920-2010): для його п'єс і імпровізацій характерні різноманітна 

орнаментика, синкоповані мелодичні лінії, своєрідне свінгування, колоритна 

гармонічна мова, збагачена септ- та нонакордами. 

Франко Марокко (1931-2012) – один з універсальних акордеоністів, 

який унікально пише та виконує твори для акордеона, як сольно, так і в 

ансамблі. Така «амбівалентність» на концертній сцені засвідчує його 

майстерність як одного з найвидатніших акордеоністів усіх часів. 

 Гай Ключевсек (нар. 1947) – один з найяскравіших акордеоністів світу. 

Його талант охоплює композицію, гри на акордеоні та імпровізації. За 

останні 25 років він здійснив значний внесок у відродження акордеона. Його 

твори – захоплююче поєднання танцю та концертної віртуозності, а 

виконавський стиль варіюється від джазу до авангарду. 

 Ермето Паскоал (нар. 1936 р.) – бразильський композитор, музикант- 

мультиінструменталіст, відомий завдяки залученню нетрадиційних 

інструментів, звуків води, предметів побуту, які він включає у свої виступи 

та записи. Виконавський стиль Е. Паскоала вирізняється жанровим 

розмаїттям, здатністю до створення унікально-дивовижного звукообразного 

світу.  

Всесвітній відомий Астор П’яццолла (1921-1992) в контексті вивчення 

акордеонного мистецтва цікавий своїм новаторством на ґрунті синтезу 

естрадного та академічного мислення. Він суттєво збагатив свої композиції в 

жанрі танго прийомами тематичної розробки, поліфонізації фактурно-

гармонічного розвитку (включно з еліпсисами, дисонантними сполученнями, 

акордами нетерцієвої будови). Тим самим музикант відкрив новий шлях і для 

акордеонного мистецтва: численні аранжування, методи опрацювання 

побутових жанрів, креативна роль фольклорних зразків пісенно-

танцювальної культури – ці принципи А. П’яцолли переймають акордеоністи 

всього світу (в тому числі й в Україні). 

Одним з найбільш популярних сучасних композиторів та виконавців – 

автор музики у стилі мюзет, є Рішар Гальяно (нар.1950 р.). Спочатку він 

навчався гри на клавішному акордеоні, а згодом переходить на кнопковий 

акордеон. Світове визнання митець отримав після навчання у метра 

А. П’яцолли. У своїх композиціях французький музикант продовжив його 

традицію, поєднавши вальс-джайв, свінг та інші популярні ритми, вражаючи 
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вогненним темпераментом та винахідливістю джазмена. В якості типового 

для виконавського стилю митця зразка проаналізовано «Вальс Марго». 

 У висновках до Розділу 3 наголошено на принциповій відмінності 

звукового образу двох споріднених інструментів – баяна та акордеона.  Ці дві 

«гілки» інструментального виконавства з часом все більше виокремлюються: 

на виконавських конкурсах різного рівня та в освітянському просторі (через 

автономний стасус, темброві амплуа, інструментальний стиль музикування). 

 У РОЗДІЛІ 4 «АНТОЛОГІЯ ВИКОНАВЦІВ-АКОРДЕОНІСТІВ: 

ПЕРСОНАЛІЇ. НАЦІОНАЛЬНІ ШКОЛИ» запроновано антологію 

видатних представників акордеонного мистецтва України та світу ХХ–ХХI 

століть за критеріями приналежності виконавця до певної національної 

культури та одного покоління (генерації), з урахуванням того, що існує 

філологічна індентичність міжнародної назви інструмента – піано-акордеон 

та кнопковий акордеон.  

 Підрозділ 4.1 «Визначні акордеоністи XX – ХХІ століть» містить 

результати узагальнення усталених традицій акордеонного виконавства як 

цілісної системи. У пункті 4.1.1 «Українська акордеонна школа» розпочато 

творчі портрети виконавців, які уособлюють мистецтво акордеоніста в різних 

регіонах країни. 

Костянтин Михайлович Соколов (1926–2016) – акордеоніст, 

композитор представник старшої генерації, який активно співпрацював із 

А. Кос-Анатольським («Липи цвітуть», «Карпатське танго», «Липи заціловані 

розмаєм», «Стрийський парк», «Метелиця») та Є. Козаком («Я мрію», 

«Јlьвів'янки»). Ці твори вперше прозвучали на Львівському радіо та 

телебаченні у виконанні естрадного квартету Львівської філармонії під 

керуванням К. Соколова. 

Тадей Йосипович Серветко (нар.1931) – український акордеоніст, 

соліст Рівненської філармонії, а згодом Львівської. Після зарубіжних 

гастролей в 1994 р. повернувся до Дрогобича і організував відоме тріо (із 

скрипалем Шрайєром та піаністом Лобановим). Їхню музику чули по всьому 

світі (Англія, Польща, Австрія, Німеччина, Швеція). 

 Валерій Андрійович Ковтун (1942-2017) – акордеоніст-віртуоз. На 

початку 1960-х років працював солістом естрадного молодіжного оркестру 

Миколаївської обласної філармонії. З 1975 р. – соліст Кримської філармонії, 

де неодноразово виступав з відомим співаком Ю. Богатиковим. Організував 

інструментальний ансамбль із 12 осіб, що супроводжував виступи солістів і 

виконував сольні номери. Починаючи з 1970-х рр., музикант активно 

гастролював за кордоном (в Угорщині, Польщі, Румунії, Болгарії, Югославії, 

Чехословаччині, Німеччині, Італії, США, Південній Кореї). 

 Микола Федорович Габрук (нар. 1944 р. у м. Житомир) – акордеоніст-

концертмейстер, лауреат міжнародного конкурсу «Золоті трембіти». За свою 

50-річну діяльність соліста та ансамбліста у складі різних колективів надав 

біля 11.000 концертів, засвідчуючи високу затребуваність акордеонного 

мистецтва серед широких кіл слухачів.  
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 Ян Петрович Табачник (1945-2023) – яскравий представник естрадно-

джазового напряму, народний артист України, репрезентував акордеонне 

мистецтво України на міжнародному рівні. Працював як керівник і соліст 

інструментальної групи «Новий день» (1988), в Одеському муніципальному 

театру естради (1994), джаз-оркестрі «Президент-бенд» (2001).  

Євгенія Іванівна Черказова (нар. 1966 р.) – народна артистка України, 

представниця середньої генерації академічного напряму акордеонного 

мистецтва в Україні та за її межами. Є. Черказова блискуче виконувала на 

акордеоні твори, написані для баяна (А. Білошицького, В. Зубицького, 

А. Кусякова, В. Семенова) у власному аранжуванні. Якщо додати твори 

барокової («ДТК» Й. С. Баха, сонати Д. Скарлатті) та романтичної доби, то 

роль  Є.Черказової як концертуючої артистки (5 компакт-дисків, більше 30 

записів у Фонд Національної телерадіокомпанії України), креативного 

аранжувальника, викладача і популяризатора акордеона важко переоцінити.  

 Юрій Валентинович Тертичний (нар. 1975 р.) – представник молодшої 

генерації акордеоністів київської школи (клас професора Є. Черказової), 

лауреат всеукраїнських та міжнародних конкурсів. На професійній сцені вже 

більше 20 років. У репертуарі – французький шансон, американський джаз, 

старе добре ретро, світові хіти, мелодії з кінофільмів, авторські твори. 

Харизматичний виконавець виступає на численних самітах президентів, 

дипломатичних зустрічах. Соліст оркестру Почесної варти окремої 

Президентської Бригади ім. Гетьмана Богдана Хмельницького. Отримав 

звання народного артиста України (2021). 

 Олег Михайлович Микитюк (нар. 1981 р.) – представник наймолодшої 

генерації київської виконавської школи, лауреат міжнародних конкурсів 

молодих виконавців (1996 р.; м. Дрокія, Республіка Молдова), «Донбас-2001»  

(м. Луганськ, 2001); лауреат двох перших премій міжнародного конкурсу 

(м. Монтеза, Італія, 2005), всеукраїнського конкурсу «Нові імена» (1999). 

Виконавський стиль О. Микитюка вирізняють висока майстерність, яскраве 

темброво-колористичне звучання, артистичність, імпровізаційна свобода.  

Роман Юрійович Капранов (нар. 1981 р.) – львівський акордеоніст 

наймолодшої генерації, представник естрадно-джазової «лінії» українського 

мистецтва, лауреат міжнародних конкурсів акордеоністів/баяністів у 

м. Санок (Польща, 2004) та у м. Львів (“Акорди Львова”, категорія “вар’єте”, 

2006). Йому притаманні блискуча техніка, захоплююча емоційність, 

артистичність та стильність інтерпретації. Основне місце в репертуарі 

посідають п’єси В. Ковтуна, Р. Гайано, Б. Векслера, Е. Гарнера. 

Пункт 4.1.2 «Антологія акордеоністів світу» містить виклад 

інформації, яка присвячена мистецтву піано-акордеоністів, починаючи від 

старшої генерації. Річард Роміті (нар. 1943 р. в штаті Массачусетс) з юних 

років отримав визнання як неймовірний акордеоніст. Створив десятки 

оригінальних композицій для акордеона та інших інструментів, за які 

отримав дуже престижні нагороди.  
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Джозеф Натолі (нар. 1943 р., Бруклін, Нью–Йорк) відомий серед 

акордеоністів-виконавців, композиторів та аранжувальників свого покоління. 

Його ранні студентські виступи на національних і міжнародних конкурсах, в 

коледжах і на фестивалях вражали присутніх, а твори для акордеона та 

електронні музичні композиції були не менш цікавими. Дж. Натолі досяг 

успіхів в обох галузях, створивши унікальний творчий ресурс – колекцію з 

20 оригінальних композицій та аранжувань для цифрового акордеона, 

включаючи 92 оригінальні програми користувача (UPG). Став переможцем 

першого національного конкурсу акордеонів Roland 2008 р. в Лос-Анджелесі. 

Віра Янарчекова (нар. 1951 року в м. Світ, Словаччина) – сучасна 

композиторка з Німеччини, активно досліджує можливості акордеона, що 

засвідчують її численні твори для цього інструмента, включаючи концерти і 

камерні ансамблі, позначені збагаченням фактурно-тембрової складової. Її 

ранні опуси «Дует трьох вікон» (2003) та «Wabi sabi» (2004) свідчать про 

інноваційне трактування акордеона в поєднанні з іншими інструментами. У 

п'єсі «Дует трьох вікон» акордеон утворює діалог із віолончеллю, а у 

«Wabi sabi» – зі струнною групою, досягаючи контрасту між спокійними і 

експресивними звучаннями. «Концерт для акордеона, кларнета і струнного 

оркестру» (2013) підкреслює багатство обертонів акордеона в комбінації з 

мультифонічністю інших інструментів.  

Ренцо Руджері (нар. 1965 р.) – один із найвідоміших італійських 

акордеоністів, композитор, керівник проєктів від сольного до симфонічного 

оркестру, з яким він виконав понад 2000 концертів по всьому світу. Перший 

акордеоніст, який створив повністю імпровізовані компакт-диски з 

«Solo Accordion Project»; художній керівник престижних фестивалів: 

Pineto  Accordion, Fisarmonica d'Oro Fest, Premio Internazionale di Castelfidardo. 

Плідною була співпраця з Пеппіно Прінчіпе, якого він назвав своїм 

спадкоємцем. Р. Руджері – один із перших створив і опублікував посібник 

для виконавців на джазовому акордеоні «Elementi di musica jazz». Викладав у 

консерваторіях Козенци, Кастельфранко Венето, Ночера Терінезе, проводив 

міжнародні семінари (Канада, США, Китай). Його студенти є переможцями 

престижних міжнародних конкурсів (Primus Ikaalinen, Italia Award). 

Організував поглиблений курс джазового акордеона у музичній академії 

Voglia d'Arte та в консерваторії «Gaetano Braga» (Терамо, Італія). 

Паоло Піккіо (нар. 1968 р., Італія) – музикознавець, акордеоніст, 

аранжувальник та композитор, арт-директор міжнародного конкурсу та 

премії «Місто Кастельфідардо». З відзнакою закінчив Болонський університет 

за спеціальністю «музикознавство». Дисертація П. Піккіо «Акордеон як 

концертний інструмент» (2003) охопила широкий спектр сучасної 

акордеонної музики: проаналізовано близько 40 акордеонних творів за період 

з 1960 по 1998 роки. Музикант представив результати своєї роботи в книзі 

«Концертний акордеон та його репертуар» (ред. Бірареллі). Лука Пьовесана 

(нар. 1982 р., Італія) з відзнакою закінчив Міланську консерваторію (клас 

акордеона), був нагороджений багатьма міжнародними нагородами («Grolla 
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d'oro», міжнародний конкурс «TIM»). Л. Пьовесан – автор сольних дисків: 

«Musica Ricercata» та «Sul Tasto». Останнім часом активно пропагує акордеон 

у сфері експериментальної музики, читав лекції та проводив семінари в 

консерваторії Полліні в Падові, Бостонському університеті, на Фестивалі 

нової музики «Composit» (м. Рієта). 

Раймондас Свяцкявічюс (нар. 1975 р.) – литовський акордеоніст, 

композитор, педагог. Закінчив магістратуру Литовської академії музики і 

театру (1999), навчався у Польщі, Фінляндії, Нідерландах. Виступав як соліст 

з оркестрами Литви; брав участь у фестивалях сучасної музики, джазу та 

авангарду; член журі міжнародних конкурсів в Європі та Азії. З 2000 р. він 

викладає акордеон у Литовській академії музики і театру, активно 

співпрацює з литовськими композиторами, замовляючи нові твори для 

акордеона. Організовує міжнародні фестивалі у Вільнюсі та Паланзі.  

Велі Куяла (нар. 1976) – фінський акордеоніст, доктор музики і лауреат 

міжнародних конкурсів; викладає акордеон та імпровізацію в Академії 

Сібеліуса. Виступав з багатьма ансамблями й оркестрами, а також в джазі та 

імпровізації. Бере участь у різних музичних проектах по всій Європі. 

Оксана Сидорова (нар. 1988 р., Латвія) – видатна акордеоністка 

сучасності з, якій вдалося переосмислити образ акордеона як народного 

інструмента. Навчалася в Лондонській королівській академії музики під 

керівництвом О. Мюррея, здобувши ступінь магістра. Має численні 

нагороди: «Велику музичну нагороду» Латвії, Philip & Dorothy Green Awards, 

та Martin Musical Scholarship Fund Award, Lady Theodore Holland (2009). 

Створила альбоми: «Ksenija Sidorova: Classical Accordion» (2011), «Казки» 

(2013), «Reflections П'яццолі» (2021). В її репертуарі – твори композиторів, 

джазові та народні мотиви. Співпрацює з європейськими музичними 

студіями; активно виступає на міжнародних сценах.  

П'єтро Адранья (нар. 1988 р., Сицилія) – відомий італійський 

акордеоніст, піаніст, диригент. З 2003 р. навчався в музичній академії в 

Перуджі під керівництвом Р. Фуччеллі, який призначив його першим 

акордеоном в акордеонному оркестрі “Libertango”. У 2010 р. він отримав 

диплом з класичного акордеона в Conservatorio di Musica “Luigi Cherubini” у 

Флоренції під керівництвом І. Баттістона. П. Адранья є переможцем 

численних національних і міжнародних конкурсів (1 премія Concorso 

Nazionale в Перуджі в 2004 р.; 1 премія Concorso Internazionale “Diapason” у 

Канікатті в 2005 р. У 2009 р. молодий виконавець стає чемпіоном світу з 

акордеону на “59 th trofeu mundial de l'acordeao CMA”, що проходить в 

Албуфейрі (Португалія). У липні 2010 р. у Фінляндії, він знову виграв 1 

премію, кубок і грант на «6 th Primus Ikaalinen 2010». У 2011 р. він отримав 

відразу три престижних нагороди (Klingenthal, Шанхаї (Китай), де він виграв 

дві категорії «Senior Virtuoso Entertainment Competition» і «Digital Accordion 

Competition» та в Римі). Наразі він проводить активну концертну діяльність 

на міжнародному рівнях як соліст і учасник різних авторських проєктів: 

«Ансамбль П’єтро Адранья» (більш відомий як «Скайп Тріо») та «F&F Duo». 
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Мартінас Левіцкіс (нар. 1990 р.) – литовський акордеоніст, здобув 

міжнародне визнання завдяки віртуозності та артистичності своєї гри. 

Записав альбоми з «Decca Classics»; виступає з відомими оркестрами і на 

престижних фестивалях. 

Пункт 4.1.3 «Представники виконавства на кнопковому акордеоні» 

присвячений сторінкам історії цього типу музикування в Західній Європі 

(звідси вибір вірної філологічної назви інструмента, його міжнародного ім’я). 

Пауло Хорхе Феррейра (нар. 1966 р., Португалія) – виконавець на 

кнопковому акордеоні, виступав з сольними та камерними концертами у 

Франції, Мексиці, Бельгії, Австрії, Італії, Макао, Іспанії, Угорщині, Голландії 

та Німеччині. Його запрошували в Оркестр Пекіна, Оркестр Гюльбенкяна, 

Португальський симфонічний оркестр, Національний оркестр Порту, 

Лісабонський симфонічний оркестр, Remix Ensemble. Як соліст виступав з 

Камерним оркестром Кашкайша та камерним оркестром Ейраша. Працював з 

диригентами: Стефан Есбері, Юрген Гемпел, Лоуренс Фостер, Пітер Рундель, 

Мартін Андре, Еміліу Помаріко, Карл Сант Клер.  

Ґейр Драугсволл (нар. 1967, Норвегія) – професор Данської академії 

музики; один з найвідоміших виконавців, який презентує гру на  кнопковому 

акордеоні; співпрацював з відомими композиторами («Ad Astrum» 

Анатоліюса Сендероваса, «Tropic of Cancer» Магнара Ома). Як соліст 

виступав у багатьох країнах: Концерт Гебау (Голландія), Alte Oper Frankfurt 

(Німеччина), Барбікан-хол (Лондон), Великий зал Гастейг (Мюнхен), 

Філармонія Люксембургу, Фестиваль у Локенгаузі (Австрія), Единбурзький 

фестиваль (Шотландія), Фестиваль у Рейнгау (Німеччина), Міттель фест 

(Італія), Концерт Хаус (Берлін), NGA (Вашингтон).  

Массіміліано Пітокко (нар. 1969, Італія) – професор Римської 

консерваторії «Санта-Чечілія», співпрацює з видатними музикантами 

(Мільва, Л. Бакалов, Енніо Морр Іконе, С. Буссотті). Записав багато компакт-

дисків та саундтреків до фільмів; провів майстер-класи на фестивалі 

Портогруаро та в Музичній академії Пескари. Його учні Ч. Кьякьяретта, 

Д. Фламміні, Дж. Скільяно, А. Раньєрі, Джоні та Вальтер Ді Джироламо, 

А. Міле, С. Конвертіно, С. Теларі – лауреати престижних конкурсів і 

працюють викладачами акордеону в консерваторіях світу. 

Красімір Стерев (нар. 1969 р., Болгарія) виступає на міжнародному 

рівні як соліст і учасник камерних ансамблів та оркестрів, бере участь у 

багатьох фестивалях, театральних і танцювальних виставах та проєктах, 

розроблених спеціально для дітей. З 2003 року Красімір Стерев – член спілки 

«Klangforum Wien». Співпрацював з Віденським філармонічним оркестром 

(під керівництвом П'єра Булеза та Даніеля Баренбойма), Лондонським 

філармонічним оркестром та «Rso Wien», з ансамблем «Kontrapunkte», 

«Musik Fabrik», «Ensemble Phace»; є учасником «Trio Amos». Виконавець 

зосередив свою увагу на розробці оригінального репертуару для акордеона. 

Для нього написали нові твори Бернхард Ланг, П'єрлуїджі Біллоне, Бернхард 

Гандер, Ольга Нойвірт, Ауреліано Каттанео, прем'єри яких він виконував.  
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Іньякі Альберді (нар. 1973 р., Іспанія) – відомий виконавець на 

кнопковому акордеоні; відкрив свої можливості в 14 років. Навчався у Матті 

Рантанена в Академії Сібеліуса. Єдиний європейський виконавець, який 

виграв конкурс «Coupe Mondiale». Співпрацював із К. Штокгаузеном і 

Л. де Пабло. Альберді першим включив кнопковий акордеон в оркестри 

Мадридської громади, Іспанського радіо і телебачення. Виступає у провідних 

театрах і концертних залах (Фенічу, Національна аудиторія в Мадриді). Нині 

викладає у Вищій школі музики Каталонії. 

У 2001 році під час виступу у Норвезькому концертному інституті 

Фроде Халтлі (нар. 1975) було визнано «кращим солістом року» в номінації 

«кнопковий акордеон». Раніше він отримав ІІ місце на міжнародному 

конкурсі інтерпретаторів «Gaudeamus» в Норвегії (1999). Концертує по всій 

Європі, США, Канаді, Азії. Спрямувавши кар'єру на дослідження нової 

музики, музикант має творчі зв'язки з композиторами-авангардистами ( Майя 

Сольвейг К'єльструп Ратк'є, Бент Сьоренсен, Рольф Валлін, Атлі 

Інґольфссон, Ганс Абрахамсен, Йо Кондо). Дебютний компакт-диск «Looking 

on Darkness» вийшов на престижному німецькому лейблі ECM (2002).  

Горка Ермоса (нар. 1976 р., Іспанія) – здійснив прем'єри понад 20 

творів для кнопкового акордеона, створених іспанськими композиторами. 

Виступав у театрі Феніче, Арсенал-холі у Меці, Королівській академії 

музики, Дюк-холі, Національна аудиторії в Мадриді, Театрі Каїрської опери, 

в Аудиторіуми (Барселона). Одним з найважливіших орієнтирів для 

виконавця є камерна музика. У останньому записі «Música de cámara actual» 

демонструє універсальність інструмента. Викладає гру на кнопковому 

акордеоні у Вищій школі музики Країни Басків Musikene (Сан-Себастьян) та 

Вищій школі музики Каталонії (Барселона). Він залучає свій інструмент у 

неординарні ансамблі (з гуслами, клавесином, бас-кларнетом, гітарою), 

інтегруючи елементи джазу, фолку, поп-музики, фламенко. Був солістом 

оркестру Іспанського національного радіо і телебачення. 

Марко Кассл (нар. 1976 р., Австрія) – виконавець на кнопковому 

акордеоні, навчався у Міки Вяйрінен і Міє Мікі; виступав на престижних 

фестивалях «Grachtenfestival», «Donaueschinger Musiktage». Співпрацює з 

композиторами і виконує твори для кнопкового акордеона у різних жанрах, 

включаючи сучасну музику і міждисциплінарні проєкти. Нині викладає в 

Детмольдській академії музики (Німеччина). Організатор дуету «Mares» у 

2004 р. у складі «Есра Пехліванлі, альт – Марк Кассл, кнопковий акордеон». 

Їх перший виступ відбувся на фестивалі «Grachtenfestival» (Амстердам). 

Зважаючи на відсутність оригінального репертуару для такого складу, 

«Mares» почав співпрацю з композиторами: Іво Петріч написав п'єсу «Duo 

Concertante» (2006), а Селім Догру «Елегію» (2007), в яких задіяні акустичні 

та електронні звучання. 

Гаральд Олер (нар. 1977 р., Німеччина) навчався у професора Гуго 

Нота в Академії музики Троссингена, завершив освіту у професора Штефана 

Хуссонга в Академії музики Вюрцбурга (2005). Здобув численні нагороди, 
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включаючи першу премію на міжнародних конкурсах в Токіо, Аррасате, 

Клінгенталі. Співпрацює з відомими джазовими виконавцями Анетт фон 

Хенол та Ю. Краус. Активно виступає як артист і лектор, займається 

сучасною музикою і співпрацює з молодими композиторами. Викладає в 

«Університеті Максиміліана» в Мюнхені та «Музичній академії 

симфонічного оркестру» в Хофі.  

Мілош Мілівоєвич (нар. 1984 р., Сербія) – лауреат міжнародних 

конкурсів у Німеччині, Франції, Італії, Данії. У 2007 р. став першим 

кнопковим акордеоністом, який отримав премію «RAM Club Prize» 

Королівської академії музики. Після навчання в Крагуєвацькій музичній 

школі він продовжив освіту в Лондоні під керівництвом Оуена Мюррея. 

Виступав у престижних концертних залах і на фестивалях (Park Lane Group 

Young Artists та Оксфордський фестиваль камерної музики). Виконує 

прем'єри творів сучасних композиторів, особливо в камерному жанрі. 

Расмус Шерф Кьоллер (нар. 1983 р., Данія) здобув гранти та стипендії 

під час навчання в Данській королівській академії музики. Лауреат музичної 

премії Леоні Зоннінга (2012); виступав на міжнародних фестивалях і 

співпрацював з різними ансамблями. Р.Ш. Кьоллер викладає акордеон у 

Данській академії музики. 

Бьярке Могенсен (нар. 1985 р., Данія) дебютував у 13 років у 

телевізійній передачі з Мюнхенським симфонічним оркестром. Навчався у 

Гейра Драугсволла в Данській академії музики. Здобув Золоту медаль на 

конкурсі «Berlingske Tidende» та премію імені Віктора Борге. У 2011 році мав 

виступи у Карнегі-холі в Нью-Йорку; є першим акордеоністом, який отримав 

І премію на конкурсі «Новий талант» у Братиславі. У дуеті «Mythos» здобув 

кілька нагород на міжнародних конкурсах. 

Вінсент Лерме (нар. 1987 р., Франція) закінчив Академію Сібеліуса в 

Гельсінкі і отримав PhD в Паризькій консерваторії. Здобув першу премію на 

конкурсі «Ar Arsat – Hiria International» в Іспанії, був фіналістом конкурсу 

«Gaudeamus Interpreters» (Амстердам). В. Лерме гастролює в багатьох 

країнах. Викладає акордеон у Ліллі, Франція. 

Завершує антологію акордеоністів світу інформація про розвиток цього 

виду виконавства у Китаї (від 1920-х до нині).  
 Підрозділ 4.2 «Українське естрадно-джазове мистецтво 

акордеоністів» висвітлює означену проблематику на ґрунті історіографічних 

джерел (дисертації М. Черепанина, М. Булди, Ю. Дяченка), оскільки саме ця 

«гілка» виконавства є у баянному мистецтві найбільш вивченою, в той час як 

акордеонне має певні «прогалини» у висвітленні його специфіки 

музикознавцями. 

 Українське естрадно-джазове мистецтво за часів СРСР переживало 

складний період через жорсткі ідеологічні обмеження. Від 1990-х років 

український джаз став більш професійним. Проведення численних 

фестивалів («Джаз-Карнавал» в Одесі; «Леополіс джаз фест» у Львові), 

засвідчує зростання інтересу до цього типу музикування. Освітні осередки 
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сприяють розвитку молодих талантів в сфері музичного мистецтва джазу: 

наприклад, факультету джазу у ЛНМА імені М. В. Лисенка, кафедра 

музичного мистецтва естради та джазу Харківського національного 

університету мистецтв імені І.П. Котляревського, кафедра мистецтва співу та 

джазу (Київська муніципальна академія музики імені Р.М.Глієра).  

 Дослідники вирізняють три основні етапи розвитку естрадно-джазового 

мистецтва на теренах України: 

1920-ті – 1940-і роки – перші кроки акордеона в естрадно-джазовій музиці; 

1950-ті – 80-і роки – утвердження акордеона та баяна як професійних 

інструментів у філармонійних естрадно-джазових колективах; 

1970-ті – 2020-ті роки – процес академізації та подальше підвищення статусу 

естрадно-джазового мистецтва в системі освіти та культури.  

 Молоді виконавці та композитори активно популяризують цей 

жанрово-виконавський напрям, що свідчить про його сталий розвиток та 

інтеграцію в міжнародну культурну сферу. Наголошено вплив джазу на 

виконавське мистецтво баяністів/акордеоністів. Українські композитори 

В. Зубицький, А.Білошицький, В. Власов, В. Губанов, Б. Мирончук активно 

звертаються у своїй творчості до стилістики джазу. Відомі виконавці, такі як 

дует «Concertino», «B&B Project», ансамбль «Джерело», «Три плюс два», 

«Orchestra Vito», «Kiev-Tango-Project», «Meister Akkordeon plus», «Acco 

Perfomance Orchestra» активно популяризують естрадно-джазову музику.  

 У підрозділі 4.3 «Польський контекст: друга половина ХХ 

століття» йдеться про історію становлення акордеонного мистецтва в 

окремій державі, яку можна оцінити як типову модель для інших (особливо 

слов’янських) країн. Після 1945 року акордеон став визнаним інструментом у 

Європі; отже, незважаючи на труднощі в міжвоєнний період, акордеон зайняв 

свою нішу в польській музичній освіті. 

 Музична академія у Варшаві та Асоціація польських акордеоністів 

сприяли розвитку цього мистецтва та його міжнародних зв’язків. Протягом 

наступних років значно розширилася мережа музичних шкіл, що пропонують 

навчання на акордеоні, що зросла до 131 з 1409 шкіл. Впровадження 

акордеона як основної спеціальності у Вищій музичній школі у Варшаві в 

1964 році, створення кафедр акордеона в інших академіях суттєво підвищило 

рівень підготовки кадрів. Однак це не завжди призводило до покращення 

якості освіти. Кількість викладачів з відповідною кваліфікацією залишалася 

обмеженою, і часто нові школи створювалися на базі існуючих кадрів, без 

суттєвих змін у їхній кваліфікації. У 1970-х роках навчальний репертуар не 

був достатньо розвинений, але на початку 1980-х відбулися зміни – поява 

численних нових творів, що підходять для широкого кола виконавців, 

включаючи педагогічну ланку. Значення отримали твори Гжегожа Борсука, 

Мечислава Глонда, Кшиштофа Накліцького, Гражини Кшановської. Вагомою 

є збірка «Dance Music for Accordion» (укладач Саболч Саш), що поєднує 

педагогічні та виконавсько-художні завдання. 
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Отже, польський акордеонно-баянний репертуар позначений 

розмаїттям, хоча творів сонатного жанру небагато. Винятком є Соната для 

акордеона Мацея Зелінського (1993), створена спеціально для Роберта 

Кушмірського, яка отримала визнання за художні якості та включена до 

програми Національного конкурсу баяністів-акордеоністів у Вроцлаві (1997). 

Твір написано традиційною музичною мовою з нетрадиційними прийомами 

звукотворення у другій частині циклу. Перша частина відзначається змінами 

темпу, мінорним нахилом, тоді як третя підсумовує драматургію циклу, 

містить віртуозні елементи. Соната М. Зелінського є обов’язковою на 

конкурсі імені Тадеуша Охлевського (2010). Твір Каміля Косецького 

«Магнетизм» відзначається майстерністю комбінування тематичних 

комплексів по вертикалі та горизонталі. «Три враження» Ігоря Янковського 

містять цікаву структурну ідею і технічні труднощі, що підходять для учнів 

середніх шкіл. У творі «Орява» Войцеха Кілара акордеон розкриває свої 

можливості на контрасті від акцентованих акордів до кантилени та містить 

серйозні вимоги до технічної підготовки виконавця.  

Збірка А. П'яццолли «Vuelvo al sur» містить 10 композицій у 

транскрипції для акордеона соло Джейсона Крабба (надрукована 

видавництвом «Boosey and Hawkes»). Вона забезпечує універсальність і 

художню привабливість звучання, дозволяючи виконання на різних типах 

акордеонів. Важливою ознакою є відтворення фактурно-тембрових 

співвідношень голосів, характерних для бандонеона в оригінальних творах 

А. П'яццолли. 

 Національні конкурси баяністів-акордеоністів, що проводяться в Лодзі, 

Білостоку, Млаві з 1964 р., стали важливою перевіркою ефективності 

навчання. Серед виконавців, які репрезентують кращий досвід польської 

акордеонної школи за кордоном, – Гжегожа Стопа, Фреді Меліхара, Гжегожа 

Клемба. До видатних представників цієї школи слід віднести таких яскравих 

виконавців, як Кшиштоф Ольчак, Клаудіуш Баран, Мацей Фрацкевич, 

Ржад  Любінєцький, Збігнєв Хойнацький, Магделена Новіцька-Цєцерська.  

 Серед молодої генерації виконавців виокремимо постать Пшемислава 

Войцеховського – переможця VIII конкурсу акордеоністів Анджея 

Кшановського в Чеховіце-Дзєдзіце (2014) та міжнародного музичного 

конкурсу у Валь-Тідоне (2012), володар головної премії IX конкурсу молодих 

виконавців ХХ–ХХІ століть у Радзейовіце (2012). 

 Повертаючись до оригінального репертуару акордеоністів, назвемо 

яскравих митців та їх твори. Так, Збігнєв Баргельський першим створив 

композицію для акордеона та віолончелі. Даріуш Пшибильський наслідував 

цю ідею і п’єсі «Міркування». Майстерні темброво-технічні винаходи на 

ґрунті контрастів в стилі капричіо дозволили досягти колоритного звучання 

обох інструментів. Миколай Майкусяк написав «Ритми сумніву» на основі 

синтезу техніки мінімалізму та алюзій на рок-музику.  

 У  творчості Войцеха Земовіта Зиха знаходимо п’єсу «Кооператив II», в 

якій автор переосмислив звучання акордеона у дуеті з віолончеллю, що дало 
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змогу збагатити наративні можливості обох інструментів через ідіоматичні 

звуки та прийоми. Партитура містить розширені віолончельні техніки: 

мультифони, гармонічні тремоло, ударні ефекти. 

 Пізніше з'явилися композиції з живою електронікою «Після годин 

мовчання» Рафала Яняка, «Crrossfade» Цезаря Духновського та «Сатин» 

Олександра Новака. «Шансон 2» Кшиштофа Ольчака – зразок поєднання 

акустичного матеріалу з програмним забезпеченням для обробки сигналу в 

реальному часі. Задля оволодіння новаційною стилістикою композитор 

використав як записані звуки, так і живу електроніку. Серед інших 

композицій для акордеона і стаціонарних електронних засобів – «L'Accordéon 

du Diable» Жуана Педру Олівейри, «Lost Sounds II (b) op. 33b» Макі Ішії, 

«Earth Cycles» Алексіни Луї, «Polymorphic Fantasy» Едварда Селіцького. 

Значний внесок у цій сфері здійснив Анджей Кшановський: його твори часто 

містять елементи змішаних форматів слухацької комунікації, коли візуальний 

і музичний шари взаємодіють. Імпровізаційна музика також зазнала розвитку 

завдяки електронним засобам. Збіґнєв Хойнацький у альбомі 

«Elektrotropizm» розкрив звукообразні можливості акордеона разом із 

електронікою та предметами побуту, створюючи «живі» тексти.  

Отже, від початку 1980-х років акордеон став важливою ланкою 

музичної освіти в Польщі. Важливим внеском стали праці 

В. Л. Пухновського: «Школа акордеонного міховедення та артикуляції» 

(1961) та «Шляхи формування звуку на акордеоні» (1970), які одразу ж 

отримали міжнародне визнання. Видані в Німеччині та Австрії, вони мали 

значний вплив на акордеонну техніку та методику викладання. 

У підрозділі 4.4 «Діалог культур “Україна – Італія”: історико-

стильовий ландшафт» йдеться про зустрічний рух в акордеонному та 

баянному мистецтві, що базується на особистих контактах виконавців різних 

країн як характерну ознаку мистецької комунікації нашого часу. 

Між Україною та Італією історично склалися тривалі політичні, 

економічні та культурні зв'язки. У XIX-XX століттях Італія стала важливим 

культурним осередком для українських митців, а нині відзначається 

значними заходами на кшталт «Днів Італії в Україні» та «Днів України в 

Римі». Відносини між країнами розвивалися через численні культурні 

ініціативи, обмін виставками, творчі проєкти. Сучасні музичні фестивалі 

Kyiv Music Fest і Leopold Jazz Fest забезпечують платформу для культурного 

діалогу. Як в Італії, так і в Україні проводяться численні міжнародні баянно-

акордеонні конкурси. Італія як реципієнт має більш відомі та популярні 

конкурси, на зразок французьких.  

 Діалог культур, згідно з визначенням, є процесом взаємної 

трансформації культур, що відбувається через відкритий обмін культурними 

надбаннями і досліджується на різних рівнях (міжнаціональному та 

особистісному). Однак, якщо в Україні виробництво баянів-акордеонів 

розпочалося у 20-ті роки XX ст. (й до нині їх переважно ремонтують або 

збирають з імпортних частин), то в Італії – на 100 років раніше (у 20-ті роки 
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ХІХ ст.). Важливим для українських виконавців є пошук нових варіантів 

виготовлення інструментів, розвиток інфраструктури для імпорту італійських 

інструментів. 

 Українські конкурси, такі як «Perpetuum mobille» в Дрогобичі, тільки 

починають набирати обертів, залучаючи учасників з інших країн. Особливу 

роль у збереженні та розвитку культурних зв’язків відіграють особистісні 

контакти виконавців. Так, В. Зубицький (який проживає в Італії і пише 

музику на італійську тематику) та Є. Черказова активно сприяють діалогу 

культур на рівні організації фестивалів, концертів, особистих контактів з 

молодим поколінням. Італійські музиканти виконують твори українських 

композиторів, а українські баяністи пропагують італійську музику.  

У Розділі 5 «КОМУНІКАЦІЯ: ТВОРЧИЙ ПРОЄКТ ЯК ФОРМА 

САМОАКТУАЛІЗАЦІЇ АКОРДЕОНІСТА» з’ясовується специфіка нових 

форматів соціокультурної комунікації за участі акордеона. 

У підрозділі 5.1 «Діяльність виконавця як аранжувальника – 

пріоритет осучаснення мистецтва акордеоніста» з’ясовано креативну 

функцію інструменталіста – бути автором нової версії «чужого твору».  

Основні принципи відбору творів для аранжування залежать від 

комунікативного призначення – формування концертного або педагогічного 

репертуару, де класичні твори є художнім орієнтиром. Автор аранжування 

прагне переінтонувати фактурно-темброві параметри оригіналу, щоб 

наділити звучання твору новою семантикою; отже, цей вид творчості 

акордеоніста потребує композиторського мислення. Твори барокової та 

класико-романтичної доби є пріоритетними у справі осучаснення 

мистецтва акордеоніста. При опрацюванні оригіналу стабільними є тематизм, 

синтаксис і структура твору. Мобільні ознаки (оркестровка, тембр, фактура) 

теж впливають на усталений «звуковий образ». Зміни тембру і фактури твору 

відбуваються на ґрунті жанрово-стильового моделювання. Отже, 

аранжування є актуальною складовою діяльності акордеоніста в наш час.  

У підрозділі 5.2 «Мішані форми камерного ансамблю за участі 

акордеона» охарактеризовано потенціал цього типу музикування.  

У мистецькій практиці України та світу актуалізуються розмаїті форми 

мішаних ансамблів – інструментальні міксти, в яких акордеон поєднується з 

іншими інструментами оркестру (струнними, духовими, ударними). Вказано 

на стабільні та мобільні ознаки ансамблевого мистецтва (нетрадиційні 

виконавські склади, для яких спеціально створюється новий репертуар).  

На матеріалі виконавського аналізу аранжувань класичних та сучасних 

творів (A. Vivaldi «Winter», «Storm», I. Albeniz «Asturias», L. Ferrari «Domino 

Valse», J. Fina «Bumble Boogie», A. Piazzolla «Libertango», Al Bano and 

Romina Power «Liberta», F. Mercury «The Show must go on», R. Galliano 

«Tango pour Claude», K. Jenkins «Palladio», M. Bett «Victory») з’ясовано, що 

співпраця акордеоніста з іншими інструменталістами слугує умовою 

збагачення ансамблевого виконання як мистецтво інтерпретації. 

Аранжувальник не просто точно копіює вже існуючі мелодико-ритмічні 
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відповідності оригіналу, а вибудовує іншу темброву драматургію за рахунок 

збагачення фактурно-тембрових пластів та їх взаємодії. В аранжуваннях слід 

досягати розмаїття темброво-фактурної конфігурації ансамблевого 

тематизму, розбудови кульмінаційних зон, виявлення композиційних засобів 

драматургічного розвитку.  

Отже, створення оригінальних виконавських складів, модернізація 

традиційних народних інструментів, незвичні інструментальні міксти, новітні 

прийоми та технології звуковибудування – всі ці процеси стали запорукою 

осучаснення мистецтва акордеоністів.  

Підрозділ 5.3 «Акордеон в медіапросторі : інтермодальні взаємодії. 

Кліп як форма мистецького синтезу» за своїм змістом виводить в 

практичну площину діяльності акордеоніста для розуміння інтермодальних 

зв’язків акордеоніки з сучасними формами концертно-мистецького буття. 

Поряд із креативним мисленням, розвитком асоціативної уяви існують 

також фінансові, рекламні та юридичні аспекти діяльності виконавця, які слід 

враховувати під час реалізації творчих проєктів. Перелічимо авторські 

концепції відеокліпів, які базуються на музичних творах різних жанрово-

стильових напрямів: «Різдвяний цикл» (колядки «Добрий вечір тобі», «Нова 

радість стала», кавер на «Last Christmas»); «Патріотика» («Ой, у лузі 

червона калина», «Державний гімн України»), «Сучасна популярна естрадна 

музика» («Ой, летіли дикі гуси», «Край, мій рідний край», «Тече вода», 

«Рідна мати моя»), «Твори доби бароко та романтизму» (A. Vivaldi «Winter», 

F. Schubert «Ave Maria», L. Cohen «Hallelujah»), «Музика зарубіжних 

композиторів для акордеона» (L. Ferrari «Domino Valse», A.Vossen «Flick-

Flack», R. Galliano «Tango pour Claude»). 

 Різдвяний цикл. Колядка «Добрий вечір тобі» – популярна українська 

різдвяна пісня (кліп записано на початку 2022 року). Вона відзначається 

чудовою мелодією, вербальний текст (9 заспівів з приспівом) містить 

побажання добробуту для господаря і його родини. Відеоряд «Різдво 

Христове у колі друзів» охоплює кадри вечірнього Львова, хореографічні 

сцени та виступи чоловічого і жіночого хору. Показані локації військової 

частини, медичного об'єднання та управління ДСНС, що підкреслює 

підтримку різних соціальних груп, асоціюється з реаліями сучасного буття. 

Отже, відеокліп розкриває тему соборної єдності  українців під час Різдва. 

Колядка «Нова радість стала» як складова відеокліпу записана в січні 

2021 р. є важливим елементом української різдвяної традиції. Все 

розпочинається з колядників, які очікують на трамвай, а потім виконують 

колядку в його салоні. Хореографічна постановка за участі пасажирів 

трамвая створює атмосферу єдності та щирості. В цілому концепція 

відеокліпу скерована на створення святкового настрою, можливість відчути 

казковість Різдва.  

Кавер на «Last Christmas» британського гурту Wham! (1984) є 

класикою різдвяного репертуару. Відео починається зі сцени, де двоє дітей, 

брат і сестра, очікують на різдвяне диво. Хлопчик вмикає вінілову платівку, і 
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з'являється Санта Клаус, який  грає на акордеоні; діти граються і танцюють з 

подарунками.  

У циклі «Патріотика» на тлі загострення агресії в сучасній історії 

України, патріотизм активно висвітлюється через розмаїття медійних 

форматів. Відео, фільми, музика та інші мистецькі форми стали важливими 

інструментами комунікації, формування громадської думки, виховання 

національної самосвідомості на ґрунті залучення до культурної спадщини. 

Гімн України (автори П. Чубинський, М. Вербицький) є важливим 

символом національної історії. Гімн має урочисту мелодію, що підкреслює 

гідність і силу нації, її готовність до жертв заради Батьківщини. Відео було 

знято на Західній України: сюжет поєднує кадри з далекобійними 

автомобілями, футбольним стадіонам та Карпатами. Музичний ряд доповнює 

захоплюючі візуальні образи. Аерозйомка і монтаж кадрів створюють 

враження простору і подорожі, підкреслюючи красу природи України. 

Пісня «Ой, у лузі червона калина» – символ українського духу: в ній 

поєднані глибокі історичні корені та з відгомоном трагічних подій 

сучасності. Відеоряд містить візуальні символи: пшеничні поля уособлюють 

родючість і багатство землі; прапор і тризуб; діти у вишиванках – майбутнє 

українського народу. Процес творення кліпів включав підготовку дітей, 

репетиції, зйомки на природі, монтаж для підсилення символічного 

підтексту. 

Цикл «Сучасна популярна естрадна музика» перший відеокліп «Тече 

вода» відображає селянське життя, природу та побут в Україні. Пісню 

виконували на святкуваннях, і під час роботи на полі. Сюжет відео 

розгортається навколо повернення молодого хлопця до рідного села. Він 

насолоджується краєвидами і спогадами про дитинство, відвідує батьків і 

занурюється в атмосферу сільського буття. Концепція відеокліпа вказує на 

працьовитість сільських мешканців і важливість родинних зв'язків. Зйомки 

відбувалися у селі Голоби, включаючи храм, школу та рідну домівку. Для 

реалізації проекту були використані різні локації, обладнання, костюми та 

реквізит, підготовлені разом з рідними. Отже, відеокліп породжує глибоке 

відчуття патріотизму та значущості сімейних цінностей.  

Відеокліп «Рідна мати моя» (музика П. Майбороди, слова А. Малишка) 

є зворушливим документом родинної пам'яті. Концепція відображає почуття 

любові до рідного села. Сюжет кліпу базується на особистих спогадах про 

дитинство. Кліп знятий на Волині: герой повертається додому після 

навчання, цілує руки матері. Лірична концепція пісні узагальнює ідею 

відеокліпа: від особистої історії – до архетипу Жінки як уособлення України. 

Кліп «Край, мій рідний край», завдячуючи вдалій комбінації пісні з 

мальовничими краєвидами, набуває лірико-патріотичного звучання. Сюжет 

складається з різноманітних культурних локацій (пейзажі Карпат, Одеси, 

Києва, Луцька, Львова), що являють природне багатство і велич України.  

Кліп «Біля млину калина» – IV частина циклу «Сучасна популярна 

естрадна музика» – являє собою вдале поєднання живого звучання 
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традиційних музичних інструментів (сопілка, ударні інструменти) з 

сучасними версіями буття національної традиції. Сюжет розгортається в 

автентичному українському середовищі (млин, традиційні домівки, 

національний одяг), створюючи додатковий візуальний спектр, який 

приваблює як прихильників традиційної, так і сучасної музики. «Родзинкою» 

постає участь танцювального колективу, що надає енергії і рухливості 

загальній концепції медіапродукта. «Співпраця» різних видів мистецтва 

привносить у сприйняття глядачем виразність і танцювальність, 

підкреслюючи сутнісні риси «українського характеру». 

Завершує цикл кліп «Ой, летіли дикі гуси» чуттєвим виконанням однієї 

з найвідоміших українських народних пісень. Ця пісня відображає багатство 

«культурної пам’яті» через зв'язок людини з природою. Пісня передавалася з 

покоління в покоління і розкриває природний світ України через жанр 

народної пісні. Основна ідея полягає в об'єднанні різних поколінь через 

музику. (Гуси у вирії – символ невпинного руху життя, що вказує на зв'язок 

між людьми незалежно від віку та соціального стану). Відео вражає своєю 

красою, емоційністю, виховує етичні цінності сучасної людини. 

Ідея іншого творчого проєкту народилась з спостереження автора над 

слухацькими смаками. Твори бароко та класико-романтичної є особливо 

привабливими для публіки, так само, як і для аранжувальників для виконання 

на акордеоні. Звідси і назва циклу «Твори доби бароко та романтизму». 

Кліп «Зима» – частина концертного циклу А. Вівальді «Чотири пори 

року» (1723). Ідея кліпу – відданість музиці і професійна мотивація, що 

надихають на подолання труднощів для досягнення вищої мети – служіння 

людям. За сюжетом, акордеоніст намагається дістатися Львівської філармонії 

для концертного виступу. Він долає перешкоди (снігову заметіль, запізнення 

на поїзд, зустріч з вовками у лісі), але все ж таки прибуває на концерт та 

отримує аплодисменти глядачів. Музика А. Вівальді постає символом 

людської сили духа та краси Божого світу.  

 «Аве Марія» Ф. Шуберта – одна з найвідоміших молитов, гімн 

Божественної любові, що надає тиху радість і неприйдешнє світло, символ 

християнської культури. Кліп знято в Соборі Ольги та Єлизавети (м.Львів). 

Звучання арфи (солістка – Ірина Воронюк) у поєднанні з акордеоном чи не 

вперше в ансамблевій практиці створює сакральний простір єднання землі та 

неба. Кліп не має сюжетної лінії, втім акцентує увагу на співтворчості 

музикантів, тембровій драматургії твору, відповідній локації.  

«Hallelujah» — одна з найвідоміших пісень Леонарда Коена в сучасній 

поп-музиці, що здобула легендарний статус завдяки багатогранності. Кліп 

починається з кадрів молитви в храмі, що налаштовує на духовний стан. 

Заключний момент містить звернення до Бога за мир і спокій для України. 

Така концепція відбиває глибокі духовні почуття, поєднуючи мистецтво та 

релігійні почуття. Кліп «Hallelujah» – вражаючий синтез інструментального 

звучання (гри замість співу), візуалізації та сакральної аури храму.  
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«Вальс Доміно» – відома композиція Луї Феррарі, що характеризується 

жвавістю та елегантністю. Кліп ілюструє історію закоханої пари, яка 

проходить через роки разом, демонструючи їхні відносини від молодості до 

старості. Пара регулярно зустрічається в одному ресторані, де чоловік дарує 

квіти своїй дамі, а музикант на акордеоні грає їхню улюблену мелодію. 

Художник, що спостерігає за парою протягом років, малює їхні емоції, 

фіксуючи моменти їхньої любові на полотні. Сюжет завершується тим, що 

художник дарує картину закоханим. Така концепція підкреслює романтизм 

та тривалість щирих взаємних почуттів. Акордеоніст стає свідком їхньої 

історії, а картина художника – символом вічної любові. 

«Domino Valse» відзначається емоційною глибиною, увиразнюючи 

сутність та роль мистецтва в людському житті, передаючи ауру закоханості. 

«Танго для Клода» – композиція, що зображує драму розставання 

героїв на тлі атмосферного міста Львова. Кліп присвячений темі нещасливого 

кохання. Монтаж і зйомки передають драматизм через образ дощу, що 

підкреслює нездійсненність надій, печаль, глибину переживань героя. 

«Minelli – Rampampam» – сінгл румунської співачки Мінеллі, яка 

завоювала популярність після його випуску 18 березня 2021 р. Трек вражає 

ритмікою та мелодією, що забезпечили успіх пісні у різних країнах. Відео 

вирізняє яскравий енергійний стиль; динамічні сцени підкреслюють ритм 

пісні і створюють привабливу ауру для глядачів.  

 Кліп «Гра Престолів» (від Раміна Джаваді) є оригінальним шоу, 

поєднанням музики, хореографії та світлових спецефектів. Відео знімалося в 

одній незмінній локації, що допомогло зосередитися на візуальному та 

музичному синтезі. На сцені присутні виконавець на акордеоні, 

хореографічний колектив, два герої в лицарських обладунках. Світлові 

спецефекти підкреслюють магію і сюрреалізм композиції, додають 

вражаючої сили танцю (у супроводі акордеона). Двоє лицарів беруть участь у 

напруженому двобої, що підсилює музичне враження. В цілому, без 

намагання повторити відомий сюжет авторський кліп сприймається як 

унікальна інтерпретація відомої теми. Завдяки музиці візуальні та аудіальні 

компоненти об'єднуються для створення незабутнього образу.  

Костюм, спецефекти і лазери в музичних відео є важливими маркерами 

творчого процесу, які спільно з музикою відтворюють відчуття синергії, які 

допомагають виконавцю створити на концертній естраді (або у віртуальному 

форматі відеокліпу) унікальний образ, який вирізняє його стиль серед інших 

інтерпретаторів. Наприклад, у відеокліпі «Гра Престолів» костюм 

відображає єднання майстерності та інновацій. Він створений з 

використанням різних технологій (EL-дріт, OLED-екрани). Костюм може 

змінювати світлові схеми, відбивати графічні зображення, рухатися під 

музику, створюючи незабутнє візуальне шоу. Унікальні костюми 

використовуються не лише для концертних виступів та відеокліпів, але й на 

тематичних вечірках, фестивалях, виставках, вражаючи оригінальністю та 
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візуальною красою. Інтермодальна естетика затребувана у музичній індустрії 

розваг і додає креативності до виступів музиканта-акордеоніста. 

 У висновках до Розділу 5 наголошено роль інтермодальної стратегії в 

роботі над творчим проєктом. Крім того, поряд із творчим пошуком існують 

фінансові, рекламні та юридичні виміри діяльності музиканта-виконавця, які 

слід враховувати. Без цих компонентів професійність та привабливість 

проєкту може зменшитися. У більшості держав є нормативні акти та закони, 

що регулюють проведення концертів. Вони містять вимоги щодо отримання 

ліцензій, безпеки глядачів, звукового контролю та інших аспектів, важливих 

для успішної концертної діяльності. 
Розглянуто специфіку нових форматів соціокультурної комунікації з 

участю акордеона. Інтермодальні явища, серед яких – візуалізація музичних 

творів в медіапросторі, вказують на важливість інтеграції просторово-

зорових та аудіо-візуальних чинників виконавського мистецтва для 

досягнення синергійного впливу на глядачів. Музиканти та організатори 

концертів мають бути готовими захищати свої права від недобросовісних 

осіб або компаній. Закони щодо авторських прав регулюють використання 

музики та текстів пісень, тому виконавці теж несуть відповідальність за 

порушення цих прав. Музичні проєкти повинні мати належну документацію 

та ліцензії для використання та розповсюдження свого продукту. Розуміння 

оподаткування та обліку доходів є умовою для уникнення проблем з 

податками та забезпечення фінансової стійкості.  

Отже, управління фінансами є важливою складовою успіху музичних 

проєктів та концертної діяльності музикантів-артистів. 

 Висновки містять результати дослідження, що кореспондують до його 

мети і завдань. 1. Обґрунтовано специфіку акордеонного виконавства з 

позицій системно-діяльнісного підходу, на грунті якого цей вид творчості 

має вивчатися на засадах акордеоніки – запропонованого у дисертації 

спеціального вчення про мистецтво акордеоніста у всьому розмаїтті його 

проявів. Акордеоніка є розділом сучасної інтерпретології як напряму 

когнітивного музикознавства, скерованого на дослідження діяльності homo 

interpretatus – акордеоніста як суб’єкта творчості. Предметом акордеоніки є 

мистецтво акордеоніста як універсальної творчої особистості, здатної до 

поєднання функцій власної діяльності в систему «виконавець-артист – 

аранжувальник – митець-культуртрегер – популяризатор – викладач».  

Отже, сучасний акордеоніст є обізнаним в усіх мистецьких напрямах, 

сферах композиторської діяльності. У своїй творчості він активно задіює 

механізми виконавської синергії та інтермодальності, що сприяє 

результатовності міжмистецької комунікації. Звідси і вибір методології 

дослідження. 

 Системно-діяльнісна методологія на ґрунті вивчення мистецтва 

акордеоніста активно формується у взаємодії кількох підходів: органології, 

феноменології особистості, синергетики та когнітивістики. Засадничим є 
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також інтерпретологічний підхід в широкому сенсі, що передбачає розуміння 

мистецтва акордеоніста як специфічного роду інтерпретивного мислення. 

 2. Комплексно охарактеризовано органологічні характеристики 

акордеона, включно з електронними видами, які розширюють можливості 

інструмента (через покращену звукову палітру, аудіо-ефекти, MIDI-

інтерфейс і зручність його використання). Ця модель акордеона стала 

актуальним вибором для музикантів, які бажають поєднати традиційний 

стиль гри з сучасними технологіями та створювати відмінний музичний 

(інтермодальний) продукт. Завдяки використанню електронних технологій 

виконавці отримали доступ до різноманітних звукових ефектів, імітацій, 

модифікацій та синтезу тембрів. Підтримка MIDI-інтерфейсу дозволяє 

інтегрувати інструмент з комп'ютерами та різними синтезаторами, що 

відкриває безліч можливостей для створення, запису та редагування музики.  

 3. Репертуар акордеонного мистецтва розвивався від аранжувань 

класики або народних пісень до оригінальних творів різних жанрів і стилів. 

Академізація інструмента та поява нових методик навчання сприяли 

значному розвитку акордеонного мистецтва, його визнанню у світі.  

 4. Складено антологію видатних акордеоністів, творчу діяльність яких 

демонструє їхній вплив на музичну культуру та еволюцію жанрово-

стильових систем світової музики. Феноменологічний «погляд» на 

представлених в антології артистів-акордеоністів засвідчив потребу 

подальшого вивчення їхнього виконавського стилю як інтерпретації. 

  5. Зроблено висновок про актуалізацію нових форм мішаних ансамблів 

за участю акордеона, насамперед, з академічними інструментами 

(струнними, духовими, ударними, фортепіано). Для таких поєднань 

спеціально створюється новий репертуар. Узагальнено жанрово-виконавські 

пріоритети в творчості мішаного ансамблю на прикладі інструментальної 

арт-групи «Meister Akkordeon plus» (м. Львів, керівник – Б. Кисляк). 

6. Розглянуто специфіку нових форматів соціокультурної комунікації 

за участі акордеона. Інтермодальні явища в творчих проєктах вказують на 

роль інтеграції візуальних і аудіальних складових музичного продукту з 

метою синергійного впливу на глядачів. Вивчення творчої діяльності 

інструментального ансамблю «Meister Akkordeon plus» підтверджує значення 

новацій для збагачення національної виконавської культури і її відповідность 

європейським та світовим стандартам.  

       Отже, надметою дослідження був науковий пошук з обгрунтування 

специфіки «звукового образу» акордеона – унікального репрезентанта 

музичної культури нашого часу. Насправді, сучасний акордеоніст є 

достеменним універсалом і творчою особистістю. Якщо пошук є відкритою 

системою, то для виконавця-артиста його мистецтво залишається проявом 

вищого духовного діяння як стратегія на перспективу. 
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науково-практична конференція. Ніжин, 2024. С. 293-296. 

 

АНОТАЦІЯ 

Кисляк Б.М. Мистецтво акордеоніста як складова народно-

інструментального виконавства в європейському просторі (системно-

діяльнісний підхід). Кваліфікаційна праця на правах рукопису. Харківський 

національний університет мистецтв імені І.П.Котляревського. 2024. 

 Дисертація присвячена обґрунтуванню специфіки акордеонного 

мистецтва в європейському просторі ХХ-ХХІ століття на засадах системно-

діяльнісної методології. Актуальність теми зумовлена: наявною 

інтенсифікацією баянно-акордеонного виконавства в умовах світової 

практики ХХІ століття; доцільністю розробки вчення про акордеон, яке 

узагальнить шляхи його мистецького розвитку на системній основі; пошуком 

відповідної методології вивчення мистецтва акордеоніста у світлі 

діяльнісного підходу; з’ясуванням ціннісних орієнтирів творчості 

акордеоністів у нових форматах комунікації та менеджменту. 

Об’єкт дослідження – акордеонно-баянне виконавство в європейській 

та українській музичній культурі; предмет – мистецтво акордеоніста як його 

складова. 

 Наукова новизна отриманих результатів. У дисертації вперше: 

• обґрунтовано роль системно-діяльнісного підходу до акордеонного 

виконавства як феномену мистецтва ХХ – ХХІ ст.; 

• уведено у науковий обіг термін «акордеоніка» як вчення про виконавське 

мистецтво акордеоніста; 

• висвітлено історію акордеонного мистецтва на основних етапах його 

розвитку в Україні та в світі; 

• визначено «звуковий образ інструмента» через специфіку тембрової 

драматургії в творах провідних композиторів України для баяна;  

• виявлено жанрово-виконавські пріоритети в творчості для мішаних 

ансамблів за участі акордеона; 

• складено антологію визначних акордеоністів, творчість яких репрезентує 

світовий контекст акордеонного мистецтва як цілісного феномену; 

• узагальнено функції акордеоніста як універсальної творчої особистості в 

системі «виконавець-артист – аранжувальник – митець-культуртрегер – 

популяризатор – викладач»; 

• розкрито роль акордеона в мішаних ансамблях та уведенні у концертний 

обіг нових інтерпретаційних версій класичних та сучасних композицій; 

• з’ясовано специфіку функціонування нових форматів соціокультурної 

комунікації, роль творчих проєктів та менеджменту за участі акордеона; 

• надано оцінку діяльності інструментальної art-групи «Meister Akkordeon 

plus» і з’ясовано специфіку функціонування нових форматів комунікації на 

ґрунті мистецького синтезу (інтермодальності, візуалізації, відеопродукції). 
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  Дисертація складається з п’яти розділів з урахуванням історико-

теоретичної та виконавсько-практичної складових мистецтва акордеоніста. 

Комплексно охарактеризовано органологічні характеристики акордеона, 

включно з електронними різновидами, що розширюють можливості 

інструмента (через покращену звукову палітру, аудіо-ефекти, MIDI-

інтерфейс і зручність його використання).  

На засадах системно-діяльнісної методології розроблено вчення про 

виконавське мистецтво акордеоніста (акордеоніки). Складено антологію 

видатних акордеоністів. Виконавське мистецтво П. Адранги, Р. Руджері, 

П. Піккіо (Італія), Арт Ван Дамма, Г. Дейро, Ф. Марокко (США); А. Фоссена 

(Німеччина); Р. Свяцкявічуса, Г. Ключевсека (Польша), М. Левіцкіса (Литва), 

О. Сидорової (Латвія), В. Куяла (Фінляндія), К. Соколова, Є. Черказової 

(Україна) репрезентує музичну культуру сучасного світу. 

Від початку ХХ ст. відбувається розвиток естрадної та джазової «гілки» 

акордеонного виконавства. Іноді важко виявити приналежність того чи 

іншого музиканта до академічного або естрадного напрямків, оскільки вони 

співіснують в його творчості (Р. Руджері, Г. Ключевсек, Р. Свяцкявічюс, 

В. Куяла). В Україні працює плеяда акордеоністів, які займаються виключно 

естрадно-джазовим напрямом, завдяки чому отримали міжнародне визнання, 

як наприклад, Я. Табачник, В. Ковтун, Ю. Тертичного.  

Висновки містять результати дослідження, що розкривають його тему, мету 

і завдання, окреслюють подальшу перспективу її вивчення. 

1. Обґрунтовано засади акордеоніки – науки про акордеонне мистецтво, 

що є складовою сучасної інтерпретології як напряму когнітивного 

музикознавства. Для вивчення творчості акордеоністів ХХ–ХХІ ст. 

впроваджено системно-діяльнісний підхід. вивчено вплив 

західноєвропейського мистецтва на розвиток акордеоного виконавства в 

новітній Україні. Суб’єктом акордеонного мистецтва є креативний музикант-

митець, здатний поєднати функції артиста, аранжувальника, популяризатора, 

викладача, менеджера. Сучасний акордеоніст має бути обізнаним в усіх 

мистецьких напрямах композиторської творчості, активно задіювати 

механізми виконавської синергії та інтермодальності, які сприяють 

результатовності комунікації (міжмистецькій взаємодії, перформансу). 

 2. Комплексно охарактеризовано органологічні характеристики 

акордеона, включно з електронними різновидами, які розширюють 

можливості інструменту (через покращену звукову палітру, аудіо-ефекти, 

MIDI-інтерфейс і зручність його використання). Ця модель акордеона стала 

актуальним вибором для музикантів, які бажали поєднати традиційний стиль 

виконання з сучасними технологіями та створювати відмінний музичний 

інтермодальний продукт. Завдяки електронним технологіям виконавці 

отримали доступ до різноманітних звукових ефектів та імітацій, модифікацій 

та синтезу тембрів. Підтримка MIDI-інтерфейсу дозволяє інтегрувати 

інструмент з комп'ютерами та іншими синтезаторами, відкриваючи безліч 

можливостей для створення, запису та редагування музики.  
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 3. Якщо баянний репертуар на теренах СРСР розвивався від 

аранжувань класики і народних пісень до оригінальних творів (в різних 

жанрах і стилях), то акордеон відразу увійшов в європейський простір 

культури як увиразник демократично-розважального мистецтва. 

Академізація інструмента та поява нових методик навчання сприяли підйому 

акордеонного мистецтв на значну висоту через інтеграцію з загальними 

процесами та тенденціями світової культури. Вказано роль синтезу жанрової 

стилістики академічної, фольклорної, популярної музики в естрадно-

джазовому напрямі, в якому акордеон посідає одну з лідерських позицій.  

4. Хоча акордеон та баян є сродними інструментами, втім «звуковий 

образ акордеона» має специфічні відмінності, які об’єктивно обумовлені: 

– органологічною будовою інструмента (клавіші – кнопки, діапазон, 

постановка рук, технічні можливості, фактурні формули); 

– способом звукоутворення: при рівних умовах звуковий образ різний: 

якщо у баяна тембри правого і лівого напівкорпусів наближені один до 

одного (що значно полегшує виконання поліфонії), то у акордеона тембри 

обох напівкорпусів значно різняться (звідси звук має більш різку 

гучність, специфічну подачу і тембральний окрас);  

– темброва семантика виконуваних творів «провокує» комунікативну 

спрямованість на різного слухача; отже, і репертуар акордеоністів значно 

відрізняється в бік більшої демократизації та розважальності, 

наближеності до широкого загалу (на противагу елітності модерн-баяну).  

5. Складено антологію видатних акордеоністів, творчість яких 

демонструє їхній вплив на еволюцію жанрово-стильового ромаїття світової 

музики. Творчість таких артистів, як Л. Бейер, Р. Гальяно, Р. Руджері 

заслуговує на поглиблене вивчення їхнього виконавського стилю. Зроблено 

висновок про актуалізацію нових форм мішаних ансамблів за участю 

акордеона, насамперед, його поєднання з академічними інструментами 

(смичковими, духовими, ударними, фортепіано). Для таких поєднань 

спеціально створюється новий репертуар.  

 6. Розглянуто специфіку нових форматів соціокультурної комунікації, 

зокрема авторських творчих мистецьких проєктів за участі акордеона. 

Інтермодальні явища, створення музичних кліпів вказують на роль інтеграції 

візуальних і аудіальних складових музичного продукту з метою синергійного 

впливу на глядачів. Автокоментар творчості інструментальної арт-групи 

«Meister Akkordeon plus» (керівник – Б. Кисляк) підтверджує значення нових 

шляхів і форматів інструментального музикування за лідерством акордеона 

для збагачення національної виконавської спадщини та її відповідності 

європейським та світовим стандартам.  

Отже, надметою дослідження є наукове обгрунтування специфіки 

«звукового образу» акордеона – унікального репрезентанта музичної 

культури нашого часу. Шлях його пізнання – відкритий процес, тому для 

акордеоніста його виконавське мистецтво залишається проявом вищого 

духовного діяння і водночас стратегією на перспективу. 
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ANNOTATION 

Kyslyak B.M. The art of the accordionist as a component of folk-

instrumental performance in the European space (system-activity approach). 

Qualification work on the rights of the manuscript. Kharkiv I.P. Kotlyarevsky 

National University of Arts. 2024. 

The dissertation represents the experience of substantiating the specifics of 

accordion art in the communicative space of the 20-21st century on the basis of a 

system-activity approach. The urgency of the topic is determined by: the existing 

intensification of bayan-accordion performance in the conditions of global practice 

of the 21st century; the expediency of developing the doctrine of the accordion 

(accordionics) and ways of its artistic development on a systematic basis; the 

search for an appropriate methodology for studying the personality phenomenon of 

an accordionist musician in the light of the activity approach; the urgent need to 

create a panorama of the creative activity of accordionists in the world; clarifying 

the value guidelines of accordionists' creativity in new communication formats, 

creative art projects.  

The object of the study is accordion and bayan performance in European and 

Ukrainian musical culture; the subject is the art of the accordionist as its 

component. 

The scientific novelty of the obtained results. In the dissertation for the first 

time: 

• the experience of substantiating the system-activity approach to accordion 

performance as a self-sufficient art phenomenon of the 20 – 21st century has been 

presented;  

• the doctrine of the art of the accordionist (accordionics) and derivative 

methods of analysing creative projects and new formats of communication 

involving the accordion were introduced into scientific circulation; 

• the history of accordion art at the main stages of its development in Ukraine 

and in the world has been highlighted; 

• the "sound image" of the bayan/accordion has been defined through the 

specifics of timbre dramaturgy in the compositions of the leading composers of 

Ukraine; 

• the genre-performance priorities in creativity for mixed ensembles with the 

participation of the accordion have been revealed; 

• the functions of the accordionist as a universal creative personality in the 

system ‘performer-artist-arranger-artist-cultural trader-promoter-teacher’ are 

generalised; 
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•  we have compiled an anthology of outstanding accordionists whose creative 

work represents the world context of accordion art as a holistic phenomenon of 

performing creativity; 

•  the role of the accordion in mixed ensembles has been revealed and new 

interpretative versions of classical and modern compositions have been introduced 

into concert circulation; 

•  the specifics of the functioning of new formats of socio-cultural 

communication, the role of creative projects and management with the 

participation of the accordion have been clarified. 

 •    the activities of the instrumental art group «Meister Akkordeon plus» were 

evaluated and the specifics of the functioning of new communication formats 

based on artistic synthesis (intermodality, visualisation, video production) were 

clarified. 

 The thesis consists of five sections, taking into account the historical-

theoretical and performing-practical components of the accordionist's art. The logic 

of the development of the author's concept reflects the movement: розділ 1 – the 

theory of the instrument (organology) – through the search for methodology 

(system-active, synergistic, stylistic, phenomenological). In Chapter 2, the doctrine 

of the specificity of the accordionist's art - accordionics - is developed on the basis 

of the systemic-activity methodology. Chapter 3 – the study of the original 

repertoire for the bayan – to the compilation of an «anthology» of the world's 

outstanding accordionists (4.1) and creative projects implemented by the author in 

the artistic life of Ukraine in the last decade (5.3). The conclusions provide 

answers to the set tasks.  

An «anthology» of prominent accordionists has been compiled, whose 

creative work demonstrates their influence on musical culture and the evolution of 

genre-style systems of world music. A phenomenological «look» at the European 

accordionists presented in the anthology proved the need for further study of their 

performing style as an interpretation: art by P. Adranga, R. Ruggeri, P. Picchio 

(Italy), Art Van Damme, G. Deiro, F. Morocco (USA); A. Fossen (Germany); 

R.  Sviatskevicius, G. Kluchevsek (Poland), M. Levitskis (Lithuania), O. Sidorova 

(Latvia), V. Kuiala (Finland), K. Sokolov, E. Cherkazova (Ukraine).  

Since the beginning of the twentieth century, the development of the pop and 

jazz ‘branches’ of accordion performance has been taking place, although 

sometimes it is difficult to identify the affiliation of a musician to academic or pop 

trends, as they coexist in his work (R. Ruggeri, G. Kluchevsek (Poland), 

R. Sviatskevicius, V.  Kujala, etc.). In Ukraine, there is a pleiad of accordionists 

who are exclusively engaged in the pop-jazz direction, thanks to which they have 

gained international recognition, such as Y. Tabachnyk, V. Kovtun, and 

Y. Tertychnyi. 

The conclusions contain the results of the study that meet its aim and 

objectives, reveal the topic and outline further prospects for its study. 

1. The principles of accordionics – the science of the art of the accordion, 

which is a component of modern interpretology as a direction of cognitive 
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musicology – have been substantiated. To analyse the creativity of accordionists of 

the  20th-21st centuries a system-activity approach has been introduced. The 

influence of Western European art on the development of accordion performance 

in modern Ukraine has been studied. The subject of accordion art is a creative 

musician-performer who is able to combine the functions of an artist, arranger, 

popularizer, teacher, manager. A modern accordionist is well-versed in all artistic 

directions, in composing and performing creativity, in which he actively uses the 

mechanisms of synergy and intermodality, which contributes to the effectiveness 

of communication.  

2. The organological characteristics of the accordion have comprehensively 

been characterized, including electronic varieties that expand the instrument's 

capabilities (due to an improved sound palette, audio effects, MIDI interface and 

the ease of its use). This accordion model has become an actual choice for 

musicians who want to combine the traditional style of the accordion with modern 

technology and create an excellent musical (intermodal) product. Owing to the use 

of electronic technologies, the performers gained access to various sound effects, 

imitations, modifications and synthesis of timbres.  

3. If the bayan repertoire in the territory of the USSR developed from 

arrangements of folk songs and arrangements of classics to original compositions 

of various genres and styles, the accordion immediately entered the European 

cultural space as an expression of democratic entertainment art. The academization 

of the instrument and the emergence of new teaching methods contributed to the 

significant rise of accordion arts to a spiritual height and integration with the 

general processes and trends of world culture. In particular, the role of the 

synthesis of genre stylistics of academic, folk, and popular music in the pop-jazz 

direction, in which the accordion occupies one of the leading positions, has been 

noted. 

4. Although the accordion and bayan are related instruments, the accordion 

style is different in its sonorous embodiment. The specific differences between the 

sound image of an accordion and the sound image of a bayan are marked by 

objective criteria: 

- the organological structure of the instrument (keys – buttons, range, hand 

placement, technical capabilities, texture formulas); 

- the method of sound production: under equal conditions, the sound image is 

different: if the timbres of the right and left halves of the bayan are close to each 

other (which makes it much easier to perform polyphony), then the timbres of both 

halves of the accordion are significantly different (hence the sound has a sharper 

volume, specific delivery and timbral colour); 

– the timbral semantics of performed compositions «provokes» a 

communicative focus on different listeners; therefore, the repertoire of 

accordionists is significantly different in the direction of democracy, entertainment, 

closeness to the general public (as opposed to the elitism of the modern bayan). 

5. An anthology of prominent accordionists has been compiled, whose 

creative work demonstrates their influence on the evolution of genre-style varieties 
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of world music. The creative work of such artists as L. Beyer, R. Galliano, 

R. Ruggeri deserves an in-depth study of their performance style. A conclusion 

was made about the actualization of new forms of mixed ensembles with the 

participation of the accordion, primarily with academic instruments (strings, brass, 

percussion, piano). A new repertoire is specially created for such combinations. 

6.The specifics of new formats of socio-cultural communication, in particular, 

author's creative art projects involving the accordion, are considered. Intermodal 

phenomena and the creation of music videos point to the role of integrating the 

visual and audio components of a musical product in order to synergistically 

influence the audience. The autocommentary of the work of the instrumental art 

group «Meister  Akkordeon plus» (director - B. Kysliak) confirms the importance 

of new ways and formats of instrumental musicianship led by the accordion for 

enriching the national performing heritage and its compliance with European and 

world standards.  

Thus, the purpose of the study was a scientific search to substantiate the 

specifics of the ‘sound image’ of the accordion, a unique representative of the 

musical culture of our time. However, the search is an open system, so for the 

accordionist, his performing art as a manifestation of the highest spiritual action 

remains a strategy for the future. 

 Keywords: accordion, accordion, accordionist art, universal creative 

personality, composer's style, pop-jazz music, musician-artist, accordionist 

performance style, interpretation, sound image of the instrument, synergy, artistic 

educational institution, competitions, accordionics, system-activity approach.  
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